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Rozkiad mieszkania, w ktérym miesci sie Galeria Wschodnia:

1-2.pomieszczenia galerii - dwa pokoje o tacznej powierzchni 61m?
(1 pokdj - 27Tm2: 4.50 x 5.80m; 2 pokdj - 34m? 5.80 x 5.80m)

3. korytarz

4. kuchnia

5. pokdgj sypialny - pracownia

B.tazienka

7.WC

8. pawlacz

1n

Daniel Muzyczuk i1 Tomasz Zatuski

Historia alternatywnego ruchu galeryjnego w Polsce wciaz cze-
ka na swoje catosciowe opracowanie. Z kazdym rokiem przybywa
jednak badan, prezentacji i omowien, ktore dotyczg poszcze-
golnych zjawisk sktadajacych sie na te historyczng panorame.
Eksplorowane sg archiwa kolejnych galerii, przeprowadzane wy-
wiady z ich tworcami i animatorami, zbierane opowiesci swiadkow
historii, organizowane wystawy dokumentacji, wydawane ksigzkKi
z materiatami zrédtowymi oraz analizami naukowymi'. Podejmuje
sie tez proby wypracowania ogélnych zatozen, na bazie ktérych
mozna by pokusic¢ sige o stworzenie takiej przekrojowej i porow-
nawczej narracji o dziatalnosci polskich galerii alternatywnych?,
Do gtéwnych zagadnien, ktore powinno sie w niej uwzglednid,
naleza niewatpliwie idee artystyczne stojace za tworzeniem i pro-
wadzeniem tego rodzaju miejsc, a takze zwiazane z nimi dziatania
samoorganizacyjne. Nalezatoby sie tez przyjrze¢ ztozonym rela-
cjom takich inicjatyw do zmiennych uwarunkowan politycznych,
ekonomicznych, spotecznych i kulturowych oraz réznorodnym
strategiom i taktykom dziatania w nich. Wreszcie, w narracji tej nie
moze zabraknag¢ rekonstrukgcji i analiz miedzynarodowych sieci
kontaktéw, komunikacji oraz wspoétpracy, na ktérych wiele galerii
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W ostatniej dekadzie ukazaty sie

m.in. Galeria AT. Czas personalny

a przestrzen, kat. wyst,, Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Elektrownia, Radom 2010; B. Czubak,
J. Koztowski [red.], Nieprzekupne oko.
Galeria Akumulatory 2 1972-1990,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2012; A. Markowska [red.],
Permafo, Muzeum Wspétczesne
Wroctaw, Wroctaw 2012; B. Czubak,

J. Koztowski [red ], Sie¢ - sztuka
dialogu, Fundacja Profile, Warszawa
2012; B. Czubak [red.], Sztuka wymiany:
Kolekgja Jézefa Robakowskiego
[Uspiony kapitaf 4], Fundacja Profile
iMuzeum Patac w Wilanowie,
Warszawa 2013; J. Kowalska, Galeria
Wielka 19, Stowarzyszenie Czasu
Kultury, Poznan 2016; J. Kiliszek [red.],
Dziekanka artystyczna. Fenomen
kultury niezaleznej na Krakowskim
Przedmiesciu w Warszawie 1972-1998,
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,
Warszawa 2017.



12 Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984-2017 / Documents 1984-2017

budowato swojg dziatalnosé programowa, tozsamosa i kapitat
symboliczny. Tego rodzaju usieciowienie powoduje, ze wszelka
przyszta historia alternatywnego ruchu galeryjnego w Polsce be-
dzie musiata wpisac swoj przedmiot w szerszg perspektywe trans-
lokalna, globalng czy tez - by uzy¢ terminu, ktory tagczy te dwa
pojecia - ,glokalna”. | cho¢ powstanie translokalno-globalnej hi-
storii alternatywnych galerii wydaje sie naleze¢ do jeszcze bardziej
odlegtej przysztosci, to pojawiaja si€ juz opracowania zestawiajace
prezentacje i analizy dziatalnosci odrgbnych, niepowigzanych ze
sobg przedsiewziec¢ artystow i artystek z réznych regionéw swia-
ta®, a takze prowadzone sa badania nad historig faktycznych sieci
kontaktow i wspotpracy w ramach pewnych catosci regionalnych
czy geopolitycznych®.

Ksigzke, ktorg oddajemy w rece Czytelniczek i Czytelnikow,
mozna w takiej szerszej perspektywie potraktowac jako kolejny
przyczynek do stworzenia catosciowej, panoramicznej historii
polskiego ruchu galeryjnego ujmowanego w jego miedzynarodo-
wym usieciowieniu. Opowiada ona o historii Galerii Wschodniej,
zatozonej w 1984 roku w todzi, w lokalu mieszkalnym znajdujacym
sie w XIX-wiecznej kamienicy. Nie tracac z oczu translokalnych
perspektyw analityczno-poréwnawczych, o ktérych przed chwilg
wspomnielismy, staramy sie jednak skupi¢ na ukazaniu jednostko-
wej specyfiki dziatalnosci tego miejsca w lokalnych uwarunkowa-
niach Polski i Lodzi. Od ponad trzydziestu lat Wschodnia, prowa-
dzona przez artystow Adama Klimczaka i Jerzego Grzegorskiego,
prezentuje tworczosé wpisujaca sie w tradycje sztuki ekspery-
mentalnej, gtéwnie obiekty i instalacje - w szczegolnosci insta-
lacje site-specific - performance i realizacje z uzyciem nowych
mediow. Galeria byta i jest waznym miejscem kulturotworczym
i sSrodowiskowym, wokot ktorego koncentrowaty sie inicjatywy
organizacyjno-artystyczne tddzkich - i nie tylko tédzkich - twor-
cow. Juz w latach osiemdziesiatych, za sprawa swej otwartosci
i ,sktadkowego” programu, zaczeta budowac wtasng ogoélnopolska
oraz miedzynarodowa sie¢ kontaktéw i wspotpracy. Te lokalne
i translokalne wiezi rozwijaty sie w kolejnych dekadach i pozostaja
aktywne do dzis. W efekcie historia Wschodniej to takze narracja
o perypetiach zwigzanego z nig srodowiska artystycznego - todz-
kiego, ogolnopolskiego i miedzynarodowego. To opowies¢ o wie-
ziach miedzyludzkich, relacjach miedzypokoleniowych, wspolno-
cie i rywalizacji, konfrontacjach i konfliktach, mitach i politykach
artystycznych. To wreszcie opowies¢ o idealizmie i nieodtagcznym
od niego pragmatyzmie, ktory osadza idee artystyczne w realnych
uwarunkowaniach i operatywnie zabiega o ich urzeczywistnienie.

Pozwala to uja¢ historie Wschodniej w kategoriach fenomenu
przetrwania. Dzieje galerii sg emblematycznym swiadectwem
samoorganizacji, operatywnosci i wytrwatosci lokalnego srodowi-

2

Zob. k. Guzek, Ruch galeryjny

w Polsce. Zarys historyczny. Od lat
szesdédziesigtych poprzez galerie
konceptualne lat siedemdziesigtych
po ich konsekwencje

w latach osiemdziesigtych

i dziewigédziesiagtych, [w:] ,Sztuka

i Dokumentagcja’ 2012, nr 7,
5.13-30; A. Pindera, A. Ptak,

W. Szczupacka [red.], Inicjatywy
igalerie artystow, Stowarzyszenie
Sztuka Cie Szuka, Torun 2014;

J. Wowrzeczka, Negogjatorzy
sztuki. Studium socjologiczne
galerii artystycznych w Polsce,
praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha
Swiatkiewicza, Uniwersytetu Slaski,
Instytut Socjologii, Katowice 2004,
szczegolnie s. 161-298.

3.

Zob. np. G. Detterer, M. Nannucci
[red.], Artist-Run Spaces, JRP Riniger,
Les presses du réel, Zona Archives,
Zurich-Dijon 2012.

4,

Zob. K. Kemp-Welch, C. Freire [red.],
Artists Networks in Latin America
and Eastern Europe, specjalny numer
pisma ,ARTMargins” 2012, vol. 1, issue
2-3, oraz majaca sig¢ wkrotce ukazac
ksigzke K. Kemp-Welch, Networking
the Bloc. Experimental Art in Eastern
Europe 1965-1981, MIT Press,
Massachusetts-London 2018,
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ska artystycznego - uktadajg sie w pasmo dziatan i inicjatyw, za pomoca ktorych prowadzacy to
alternatywne miejsce ,,odnajdywali si¢” w zmieniajacych sie warunkach ustrojowych, spoteczno-
-politycznych i prawno-ekonomicznych. W rytmie petnych energii zrywoéw, kontynuacji lub kry-
zysow, momentow inercji, zawieszenia lub zamierania negocjowali oni ramy, w ktérych przyszto
im dziata¢, adaptowali sie do nich, starali sig je zmieni¢, obejs¢ lub stworzyé nowe. Realizacja ich
oddolnych inicjatyw artystycznych nie bytaby mozliwa bez tego pragmatyzmu srodkoéw i dziatan.
Wschodnia to takze historia kontynuacji idei alternatywnego ruchu galeryjnego z lat siedem-
dziesiatych w kolejnych dekadach, jak rowniez ,przedtuzonego trwania”, zywotnosci i zdolno-
sci adaptacyjnych formacji neoawangardowej. Ponad trzydziesci lat istnienia na tle gtebokich
przemian ustrojowych, przejscia od realiow ekonomicznych i spoteczno-politycznych péznego
PRL-u do ,szoku” transformaciji poczatku lat dziewieédziesigtych, rozwoju dzikiego ,turboka-
pitalizmu” w postsocjalistycznej Polsce oraz upowszechnienia sie mechanizmow globalnego
neoliberalizmu po wejsciu kraju do Unii Europejskiej, nadaje galerii niezwykta range i powoduje,
ze na przyktadzie jej historii mozna studiowac szersze procesy przemian alternatywnej kultury
artystycznej oraz inicjatyw samoorganizacyjnych w kontekscie lokalnym i miedzynarodowym.
Idea przygotowania ksigzki poswieconej historii Galerii Wschodniej narodzita sie w 2014 roku,
przy okazji jubileuszu trzydziestolecia dziatalnosci miejsca. Nie byto wowczas zrodtowych ba-
dan na temat historii Wschodniej, a samo archiwum galerii pozostawato niekompletne, rozpro-
szone, pozbawione struktury i kontekstu. Brakowato dokumentac;ji fotograficznej i papierowych
wydawnictw zwigzanych z wieloma wystawami i wydarzeniami, niewiele materiatow byto tez
zdigitalizowanych. Istniejace teksty o historii galerii miaty charakter przyczynkowych szkicéw,
a obiegowe narracje na ten temat i autoprezentacje galerii nie byty wolne od niescistosci. Na
poczatku lat dziewiecdziesiatych prowadzacy Wschodnig zaczeli przygotowywac ksigzke, ktora
miata podsumowywaé dziatalnosé galerii w poprzedniej dekadzie i zawiera¢ zestaw materiatéw
dokumentacyjnych - fotografii i tekstow krytycznych - ze wszystkich zorganizowanych przez
nig wystaw i wydarzen. Ksigzka miata nosié¢ tytut Dokumenty Galerii 19984-1989 (w innej wersji:
Dokumenty faktow 1984-1989) i miata stanowié pierwsze z serii wydawnictw prezentujacych
dziatalnos¢ Wschodhniej. Niestety, zadna z tak pomyslanych publikacji nigdy nie ujrzata sSwia-
tta dziennego. Chcac symbolicznie nawigzaé do tego niezrealizowanego projektu, przywotaé
pamiec zawartej w nim obietnicy - i niejako dotrzymac jej, w imieniu prowadzacych Wschodnia,
wiele lat pozniej - zdecydowalismy sie zatytutowac nasza ksigzke, opowiadajaca o trzydziesto-
trzyletniej dziatalnosci tego miejsca, Galeria Wischodnia. Dokumenty 1984-2017. Przygotowanie
publikacji wymagato podjecia dtugotrwatych prac archiwistyczno-badawczych. Przygrywka do
nich byto dziatanie artystyczne zatytutowane - jakze znamiennie - Rekonstrukcja, zorganizo-
wane i przeprowadzone na Wschodniej przez Karoline Bregute w kwietniu 2011 roku, w ramach
lll Festiwalu Sztuka i Dokumentacja. Artystka zainteresowata sie archiwum galerii, a gdy oka-
zato sig, ze jest ono rozproszone, niekompletne i pozbawione struktury, zainicjowata akcje jego
porzadkowania. W trakcie dziatania Breguta, Grzegorski i Klimczak, ubrani w biate kombinezo-
ny i rekawiczki, przeszukiwali zachowane archiwalia i wspolnie z uczestniczacg w wydarzeniu
publicznoscia rozktadali je do teczek poswieconych poszczegdlnym wystawom i wydarzeniom.
Na przetomie 2012 i 2013 roku artystka zrealizowata tez wideo Wischodnia poprzedniego wieku,
prezentujace wypowiedzi osob zwigzanych ze Wschodnig na temat wybranych wydarzen z hi-
storii galerii. Oba te dziatania byty symbolicznymi gestami, ktére domagaty sie podjecia i konty-
nuacji w postaci metodycznej rekonstrukcji archiwum oraz wtasciwej kwerendy badawczej. Na
przetomie 2013 i 2014 roku wstepny risercz kuratorski, na potrzeby przygotowywanej w Muzeum
Sztuki w Lodzi wystawy Prolegomena do badari ekonomicznych prowadzonych od kuchni. 30 lat
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Tomasz Zatuski

Jest to wigc miefjsce Zywe z wyrazng osobowosciq,

miejsce dalekie od sterylnej pustki oficjalnych salonéw sztuki'.

Wprowadzenie: zycie-w-sztuce

Jak najlepiej okreslic fenomen, ktérym jest todzka Galeria
Wschodnia? W katalogu Il Biennale Sztuki Nowej, zorganizowanego
w 1987 roku - powrdce do tej imprezy dalej w tekscie - Grzegorz
Dziamski podjat probe syntetycznego opisu i pojeciowego upo-
rzadkowania zjawiska ruchu galeryjnego, intensywnie rozwijajacego
sie w Polsce od przetomu lat szesédziesiatych i siedemdziesiagtych.
Przywotat tam wielosé nazw okreslajacych tego rodzaju miejsca
zycia artystycznego: ,galerie autorskie”, ,galerie-laboratoria”,
.galerie bez konwencji”, galerie ,inne”, ,niezalezne”, ,eksperymen-
talne” i ,pozainstytucjonalne™. Zrekonstruowat tez wspodlne cechy
ich dziatalnosci. Wystepowaty one przeciwko sztuce tradycyjnej,
zamknietej na eksperyment, oraz prezentujgcym ja instytucjom
- oficjalnym galeriom, muzeom i biurom wystaw, z ich tradycjona-
lizmem, zachowawczg polityka wystawiennicza, biurokracjg i iner-
cyjnoscia. Pozytywny program owych ,innych” miejsc wyznaczaty
z kolei takie elementy, jak Swiadome opowiedzenie sig po stronie
nowych, poszukujgcych tendencji artystycznych, po stronie war-
tosci, postaw i koncepcji jeszcze niesprawdzonych, znajdujgcych
sie w fazie krystalizacji i rozwoju, niedajgcych sie jednoznacznie
zidentyfikowac i sklasyfikowac. Wigzato sie z tym dazenie do po-
szukiwania adekwatnych sposobow ujawniania nowych zjawisk
artystycznych, cheé tworzenia formut prezentacji mozliwie najblizej
~przylegajacych” do ich specyfiki. Prowadzito to do zmiany tozsa-
mosci i funkgji galerii, ktore przestaty sie ograniczac do prezentacji

1

W ten sposob dziennikarz Marek
Miller scharakteryzowat Galerig
Wschodnig w 1987 roku - zob. M.
Miller, Off Off Piotrkowska, [w:]
JKalejdoskop” luty 1987, nr 2, s. 46.

2

G. Dziamski, Galerie alternatywne
w Polsce, [w:] Z. Polus, ll Biennale
Sztuki Nowej, kat. wyst., BWA

w Zielonej Gorze, Zielona Gora
1987, s.10. Do listy tej mozna by
dodaé przynajmniej trzy okreslenia:
galerie ,nieformalne”, ,nieoficjalne”
i ,prywatne”.
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gotowych realizacji i aktywnie witgczyly sie w proces stymulowania
rozwoju sztuki oraz produkowania zdarzen artystycznych®.

Dziamski stusznie podkreslat, ze ruch galeryjny wytworzyt wiele
nazw pozwalajgcych na jego samoidentyfikacje, ale zadna z nich nie
byta bezdyskusyjna, gdyz opisywata jedynie wybrany, czastkowy
aspekt dziatalnosci ruchu. Wiele galerii ,niezaleznych” - zwigzko-
wych, szkolnych, studenckich itp. - pozostawato w istocie w rézne-
go rodzaju zaleznosciach instytucjonalnych lub ekonomicznych?.
Galerie ,pozainstytucjonalne”, wyrastajace z oddolnych, samoorga-
nizacyjnych inicjatyw i prowadzace dziatalnosé nieformalna, w wie-
lu wypadkach przeksztatcaty sie w bardziej tradycyjne i skonwen-
cjonalizowane miejsca prezentac;ji sztuki. Analogiczny przypadek
stanowity ,,galerie bez konwenc;ji”, ktore podkreslaty swoj otwarty
charakter i zerwanie z istniejagcymi modelami funkcjonowania in-
stytucji wystawienniczych, lecz najczesciej szybko wyksztatcaty
wtasne konwencje i wzorce. Nawet okreslenie ,,galerie autorskie”,
chyba najpopularniejsze w latach siedemdziesiagtych, nie byto
w stanie obja¢ catosci omawianego zjawiska. Podkreslato ono twor-
czy charakter koncepcji funkcjonowania galerii, kwestie personal-
nej odpowiedzialnosci za jej formute, program i artystyczne wybory.
Dziamski nie pisat wprost, dlaczego ma ono charakter czgstkowy,
mozna jednak uzupetnic¢ jego analize, wskazujac, ze nie wszyst-
kie z miejsc tworzacych ruch galeryjny byty oparte na autorskich
koncepcjach, nie wszedzie koncepcja ich funkcjonowania taczyta
sie scisle z osobg prowadzaca, nie zawsze mozna tez byto mowic
o dajacym sie zidentyfikowac i ,nierozproszonym” autorstwie. Osta-
tecznie Dziamski zaproponowat okreslenie ,galerie alternatywne”,
traktujac je jako zbiorcze pojecie, ktére w sposob ogolny i wzgled-
nie neutralny opisuje cato$é omawianego zjawiska®.

Idgc za tg trafng sugestia, w teksécie bede moéwit o ,alternatyw-
nym ruchu galeryjnym” jako ogdélnym kontekscie odniesienia dla
dziatalnosci Galerii Wschodniej, a ja sama traktowat jako jednost-
kowy przyktad ,galerii alternatywnej”. Za wyborem tym przemawia
rowniez fakt, ze w drugiej potowie lat osiemdziesiatych, w okresie,
gdy Wschodnia intensywnie rozwijata sie i budowata swoja tozsa-
mosa, ,alternatywnosé” byta czgsto uzywanym okresleniem w opi-
sie ruchu galeryjnego w Polsce. Wspoétczesnie, zaznaczajac lokalna,
historyczng specyfike tego zjawiska w jego polskim wydaniu, poje-
cie to pozwala je wpisac¢ w szerszy, miedzynarodowy kontekst i nar-
racje historyczne o ,alternatywnych” przestrzeniach lub miejscach
artystycznych w innych krajach®. Niekiedy wprawdzie wskazuje
sie - do pewnego stopnia stusznie - na wieloznacznosc¢ i brak pre-
cyzji cechujacy omawiang tu kategorie. Nie zmienia to jednak faktu,
ze zachowuje ona walor ogolnosci, ktérego pozbawione sg takie
wspotczesne propozycje terminologiczne, jak na przyktad artist-run
spaces - ,miejsca prowadzone przez artystow”. | cho¢ to ostatnie
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Ibidem, s. 11.

4
W wielu wypadkach, checac zachowad
pojecie ,niezaleznosci”, nalezatoby je
ograniczy¢ do kwestii programowych
i analizowag dziatalno$¢ danej

galerii pod katem relacji miedzy

jej niezaleznoscia programowa

a zaleznosciami instytucjonalno-
ekonomicznymi, a $cislej méwiac

- pod katem tego, w jaki sposdb
negocjowata ona swa niezaleznosé
programowa.

5

Zobh. G. Dziamski, Galerie
alternatywne w Polsce, op. cit.,

s. 11-12. Jeszcze bardziej neutralne
okreslenie proponuje tukasz
Guzek, ktéry mowi ogdlnie o ,ruchu
galeryjnym” lub ,ruchu galerii”, choé
jednoczesnie sktania sie do tego,
aby cata historie tego zjawiska
rozpatrywaé w odniesieniu do
modelu ,galerii konceptualnej”
poczatku lat siedemdziesiatych

- zoh. t. Guzek, Ruch galeryjny

w Polsce. Zarys historyczny. Od lat
szesddziesigtych poprzez galerie
konceptualne lat siedemdziesiatych
po ich konsekwencje

w latach osiemdziesiatych

i dziewigcdziesigtych, [w:] ,Sztuka

i Dokumentagcja” 2012, nr 7, 5. 13-30.

6

Zob. np. M. Rachleff, Do It Yourself:
Histories of Alternatives, [w:]

L. Rosati, M.A. Staniszewski [red.],
Alternative Histories. New York Art
Spaces 1960 to 2010, The MIT Press,
Cambridge and London 2012,

s. 23-39.



30 Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984-2017 / Documents 1984-2017

okreslenie pasuje ,jak ulat” do Wschodniej, to charakteryzuje tylko
jeden z jej aspektow. Nie moze tez, z uwagi na swa czastkowosé,
by¢ kluczem do historii ruchu galeryjnego, do ktérego przynalezy
Wschodnia.

W tekscie analizuje specyfike Galerii Wschodniej w perspek-
tywie tego, co nazywam ,biografia miejsca”. Oba pojecia sktada-
jace sie na te kategorie wyrastaja z dyskursu, jaki wytworzyt sie
w srodowisku artystycznym zwigzanym z dziatalnoscia galerii juz
w latach osiemdziesiatych, a jednoczesnie majg odniesienia teore-
tyczne we wspotczesnej humanistyce. Wschodnia byta wiec - 0 czym
pisze szczegoétowo dalej - okreslana jako ,miejsce’, ,miejsce otwarte”,
.miejsce zywe”, a nawet jako ,galeria zycia”. W latach osiemdziesia-
tych galeria byta miejscem w sensie artystyczno-spotecznym i antro-
pologiczno-kulturowym: miejscem, w ktérym nie tylko konkretyzowa-
ty sie idee artystyczne i materializowaty nowe mozliwosci dla sztuki,
ale tez zawigzywaty sie wiezi miedzyludzkie i sSrodowiskowe, przeci-
naty sie jednostkowe i grupowe trajektorie biograficzne, rozwijata sie
kultura artystyczna rozumiana jako forma zycia-w-sztuce. Byto to
miegjsce, ktore wytworzyto wtasne srodowisko, ustanawiajgc wazny
punkt orientacyjny w przestrzeni artystycznej. ,Zycie” Wschodniej
pozostawato scisle zwigzane z zyciem skupionej wokot niej spotecz-
nosci artystycznej. Dzieki temu galeria zawsze byta niezwykle czutym
sejsmografem srodowiskowych ,ruchéw tektonicznych”, ewoluciji,
drgniec¢ i wstrzasow, przesuniec i przemieszczen, spietrzen i zataman,
procesow koncentraciji i rozdrabniania.

Wschodnia byta i jest miejscem bardzo ,otwartym” i ,plastycz-
nym”: tym, co jg zawsze definiowato, byt fakt, iz ,dawata miejsce”
réznorodnym ideom i praktykom artystycznym, zmiennym relacjom
towarzyskim i sSrodowiskowo-spotecznym, rozrastajagcym sie sieciom
kontaktow i wspotpracy, przemianom kultury artystyczneji warunku-
jacych ja czynnikéw zewnetrznych: ekonomicznych, spotecznych, po-
litycznych, prawnych. Poddawata sig tym réznym sitom - cho¢ nie bez
oporu, unikéw i negocjacji - pozwalata im sie przeksztatcac¢ i odciskac
swe slady, zmieniajac sie w zaleznosci od sposobu, w jaki byta uzywa-
na. Jej historia jest zarazem zakumulowang, uwarstwiong pamiecia
wszystkich zmiennych czynnikéw, ktére przez ponad trzy dekady
wspotksztattowaty jej byt w wymiarze materialnym i symbolicznym.
Dzieki temu prezentowana analiza przypadku Galerii Wschodniej, na-
kreslenie swoistej ,biografii” tego ,zywego miejsca’, nie dotyczy jedy-
nie specyfiki samej galerii ani nawet szerszych mechanizmow, ktérym
podlegaty galerie alternatywne w Polsce w latach osiemdziesiatych
i pézniej, lecz daje wglad w historie téddzkiego srodowiska artystyczne-
go w jego ogolnopolskim i miedzynarodowym usieciowieniu, a takze
dostarcza cennego materiatu do badarn nad ekonomicznymi, spo-
tecznymi i politycznymi uwarunkowaniami pola produkcji artystycznej
i kulturowej w Polsce od lat osiemdziesiatych do dzisiaj.
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~Biografia” nie jest jedynie wygodnag metafora, lecz odsyta tez
do ,kulturowej biografii rzeczy” — perspektywy badawczej, ktora
stanowita jedng z inspiracji dla moich analiz. Perspektywa ta uka-
zuje ,spoteczne zycie rzeczy” oraz przeksztatcenia ich statusu,
wartosciiznaczen w zaleznosci od zmiennych sposoboéw uzycia
i lokalnych uwarunkowarn historycznych. Podazanie za rzecza, re-
konstrukcja, analiza i interpretacja poszczegoélnych etapow jej ,.zy-
cia’, kolejnych przemian, jakim podlegata, dostarcza danych na te-
mat kultury jej uzytkowniczek i uzytkownikow?®. Pozwala ujac rzecz
w jej materialnosci, potraktowac jg jako czynnik sprawczy, wokot
ktorego zawiazuje sie wspolnota jego uzytkownikow i uzytkowni-
czek (niekiedy wrecz traktuje sie jg jako nie-ludzki element takiej
wspaolnoty), a takze wydoby¢ z niej pamiec o konfiguracji lokalnych
uwarunkowan materialnych, technicznych, ekonomicznych, kul-
turowych, spotecznych, politycznych, prawnych itd., ktére wspot-
ksztattowaty sposoby jej uzycia i tozsamosé. Jedng z istotnych
kwestii podejmowana w tego rodzaju badaniach jest ekonomiczny
kontekst istnienia i funkcjonowania rzeczy, wyznaczany przez prze-
ciwstawne - ale tez splatajace sie ze soba - aspekty utowarowienia
(wartosci uzytkowej i wymiennej) oraz ujednostkowienia (wartosci
absolutnej usytuowanej poza mozliwoscig wymiany). Pozwala to
analizowac¢ mechanizmy ekonomiczne w kulturze, a zarazem defi-
niowac jg przez dazenie do ujednostkowienia rzeczy: ,Kultura gwa-
rantuje pewnym rzeczom nie budzacg watpliwosci jednostkowosé,
opiera sie na utowarowieniu innych, a czasami czyni na powrét jed-
nostkowym to, co niegdys stato sie towarem™. Wszystkie te aspek-
ty dajg sie z powodzeniem odniesé do Wschodniej, ktora nie tylko
stanowi jednostkowa rzecz wymagajaca dla swego istnienia i funk-
cjonowania catej gamy dziatan prowadzonych w ramach zmiennych
systemow ekonomicznych, ale tez jest miejscem ujedostkowienia
wielosci innych materialnych rzeczy wykorzystywanych do produk-
cji prac artystycznych - rzeczy, ktore stawaty sie, na dtuzszy lub
krotszy czas, czastkg materialnej i symbolicznej przestrzeni galerii.

taczac wszystkie te odniesienia i inspiracje, staram sie zatem
stworzy¢ cos, co najchetniej nazwatbym materialno-srodowiskowg
biografia Wschodniej. Obok charakterystyki dziatalnosci galerii
i historii realizowanych w niej dziatan artystycznych, biografia ta
uwzglednia materialne przemiany samego miejsca galerii, ekono-
mie jej utrzymania i finansowania jej dziatan, zycie artystyczno-
-towarzyskie skupionego wokét niej sSrodowiska, w jego wymiarze
wspolnotowym i agonistycznym, wreszcie - zmienne uwarunkowa-
nia zycia i produkcji artystycznej w Polsce od lat osiemdziesigtych
do dzis. Najogolniejszym pytaniem, na ktore staram sie odpowie-
dzie¢ w oparciu o wielo$¢ form pamieci Wschodniej - od dokumen-
tacji zawartej w jej archiwum i innych archiwach instytucjonalnych,
przez opublikowane swiadectwa recepcji jej przedsiewzieé, po roz-
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7

Zob. A. Appadurai [red.], The Social
Life of Things. Commodities in
Cultural Perspective, Cambridge
University Press, Cambridge

1986. O , biografii rzeczy” jako
perspektywie, ktora pomimo
deklarowanego zainteresowania
rzeczami pozostaje nazbyt
antropocentryczna, gdyz w istocie
skupia sie na relacjach miedzy
rzecza a cztowiekiem, pisze

E. Domarniska, Historie
niekonwencjonalne, Wydawnictwo
Poznarnskie, Poznan 2006, s. 104-127.
Choc¢ uznaje zasadnosc¢ krytyki
przedstawionej przez Domarnska w
kontekscie badarn nad rzeczami,

to jednak w swoim tekscie, ze wzgledu
na odmienne cele badawcze, staram
sie wykorzystac potencjat tkwigcy
we wspomnianej ,wadzie”
perspektywy ,biograficznej”.

8

Igor Kopytoff, jeden z twércow tej
perspektywy badawczej, wyjasniat na
czym polega podazanie za ,zyciem”
rzeczy na przyktadzie samochodu:
~Biografia jakiegos samochodu

w Afryce ujawniataby cate bogactwo
danych kulturowych: sposéb

jego nabycia, jak i dzieki komu
zgromadzono przeznaczone na
niego pieniadze, stosunek taczacy
sprzedajacego z kupujacym, sposab,
w jaki sie samochodu zwykle uzywa,
tozsamosc¢ najczesciej podrozujaeych
nim pasazerow oraz tych, ktore

go wypozyczaty, czestotliwosé

tego wypozyczania, warsztaty, do
ktorych sie go odprowadza, oraz
powiazania wiasciciela i mechanikdw,
przechodzenie samochodu z rak

do rak na przestrzenilat, a takze,
kiedy samochad juz sie zepsuje,
miejsce ostatecznego zlozenia jego
szczatkow. Wszystkie te szczegoty
ujawnityby biografig zupetnie inng

od biografii samochodu bedacego
wiasnoscia cztonka amerykanskiej
klasy sredniej, Indianina Nawaho czy
francuskiego chiopa” - |. Kopytoff,
Kulturowa biografia rzeczy -
utowarowienie jako proces, przet.

E. Klekot, [w:] M. Kempny, E. Nowicka
[red.], Badanie kultury. Elementy

teorii antropologicznej, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 252

9
Ibidem, s. 258.
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Jozef Robakowski

Ulica Wschodhnia, ale i Pitsudskiego, wstawiona melinami,
slamsami, nedza, brudem, masa matych prywaciarskich skle-
pikow, knajpa ,Golonka”, coroczng uroczystosciag Bozego Ciata,
mieszkaniem poety Zdzistawa Jaskuty oraz Galerig Wschodnia...
To serce miasta todzi, tu bije ono z catg intensywnoscia kosz-
marnego zycia-sztuki.

Grabowski, Markowski, Filko, Sztabinski, Kriill, Berdyszak,
Cegiela, Duraj, Laskowski, Ledwosinski, Mikotajczyk,
Bigoszewski, Kamienski, Chetko, Bikont, Knittel, Grzegorski,
Nedzinski, Kwiek, Lewczynski, Natalia LL, Pacholski,
Klimczak, Robakowski, Wojnecki, Rydet, Kalinowska, Misson,
Roézycki, Blaine, Rytka, Bory, Miccini, Ciesielski, Hofter,
Andre, Sarenco, Verdi, Bills, Bohm, Downsborough...

To ewenement w skali swiatowej, kiedy normalne, codzienne
zycie koegzystuje ze sztuka, nowa sztuka. Zwykte czynszowe miesz-
kanie, zdobyte w 1981 roku, przetrwato Stan Wojenny jako niezalez-
na galeria z mocy dwoch fanatykow aktualnej sztuki - Adama Klim-
czaka i Jerzego Grzegorskiego. Ich nadludzki wrecz wysitek spetnia
sie, jako jedyna w swoim rodzaju mozliwosé dla wystepujacych tam
artystow - mozliwos¢ bycia wolnym, niczym nie skrepowanym,
bycia zupetnie po swojemu, w aurze wielu widzow i ekspertow sztuki
wszystkich pokolen. Popularnoscé i zycie Galerii, ktéra funkcjonu-
je bez przerwy juz szesé czy siedem lat, polega na jej otwartym
charakterze, zaréwno dla artystow, jak i dla odbiorcéw. Jedynym
kryterium dla ,szefow” Wschodniej jest wysoki poziom artystyczny
wydobytych czasem spod ziemi artystow.
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Gribling, Honory, Hilgemann, Hill, Janssen, Levine, LeWitt, Lowe, Maurer, Matsuzawa,
Mertz, Mohr, Nonas, Oksiuta, Panhuysen, Partum, Lazikowski, Rabinowitch, Dziubak,
Schabracq, Wasko, Weiner, Winiarski, Baldyga, Kwietniewski, Libera, Rzepecki, Paruzel,
Smoczynski, Truszkowski, Dovsing, Kafka, Samosionek, Teatr im. Kici-Koci,
Warpechowski, Przybyta, Plotnicka, Lazarczyk, Kwasniewski, Gajewski, Flicinski, Ortowski,
Zamiara, Czerwonka, Schraenen, Rickels, Wersche, Klassen, Nieslony, PioTrowski, Poppel,
Vaara, Petryk, Ducki, Czerwinska, Dembinski, Odolinski, Taszycki, M. Wasko, Janaszewski,
Czuraj, Czajkowski, Przybielski, Kiniorski, Filonik, Wielogorski, Swietlik, Darge, Breyne,
Burnet-Smith, Fredrikson, Dudek...

Klimeczak i Grzegorski sg niezmiernie ruchliwi, bywaja tam, gdzie rodzg sie problemy istot-
ne dla obecnej sztuki. Wrazliwi i czujni, kieruja sie nieomylng intuicja, upatrujac dla galerii arty-
stow autentycznych, majgcych nature tworcow poszukujgcych. Intensywne zycie tego MIEJ-
SCA powodowane jest ich oporem przed obowigzujgcymi powszechnie modami, tendencjami
swiatowe] marki czy komercyjna koniunktura. Pracujg po swojemu, nie ulegajac ,ekspertom”

i ,specjalistom”, czy tez kategoriom pokoleniowym, cho¢ sa otwarci na tzw. przyniesione

z zewnatrz propozycje, z ktorych wiele chetnie realizujg. Swoj program spetniaja we wszyst-
kich mediach, bez zawodowego ,,oporu”, jako prywatna galeria alternatywna, utrzymywana
wtasnym sumptem, w oparciu o sympatykow, artystow i ludzi dobrej woli. To dzisiaj na pewno
najlepsza galeria polska, poniewaz zrodzita sie z entuzjazmu, rzetelnej pracy i checi dziatania
sporego srodowiska artystycznego z catego kraju.

Raynard, Checefsky, Cassara, Swidzinski, Golec, Murak, Pereszlényi, Baldzs, Varnagy,
Studio Art Video 235, Vedder, Gruber, Body, Migdzynarodowy Magazyn Video Infermental,
Blume, Meissner, Kaprow, Fischer, Palestne, Raskin Stichting, Giinther, Rybczynski, Weibel,
Sharits, Czukay, Bunne, Yello, Rosenbach, Janiak, Guillaumon, Raes, Jumalan Teatteri...

Klimeczak i Grzegorski sami sg artystami. Moze ten fakt wyjasnia wszystko. Artystami
znakomitymi, ich wtasne, oryginalne instalacje przestrzenne zastanawiajg swoja problema-
tyka, sg trudne, musza ,przebi¢” swoje miejsce w polskiej sztuce. Najwazniejsze, ze pojawiaja
sie oni tam, gdzie trzeba, ale wcale nie znaczy to, ze na wielkich oficjalnych manifestacjach
artystycznych. Aby to wszystko zrozumiec, trzeba za nimi chodzic¢, odnajdywac ich gesty wsrod
szarego todzkiego zycia, bo z tego motywu powstaty i w tym zyciu sg rzeczywiscie autentyczne.

1990
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Maria Morzuch

W latach osiemdziesigtych Galeria Wschodnia wypracowata
sobie znaczgce miejsce w Lodzi, tworczo wypetniajgc prze-
strzen pomiedzy ustalonym, réznorakim, publicznym zyciem
sztuki w miescie, sferg krotkotrwatych, ulicznych poczynan,
oraz rodzacych sie wowczas galerii wystawienniczo-sprzedaz-
nych. Otwartosé galerii na Wschodniej - jej strategia bez stra-
tegii - w praktyce stworzyta nowe pojemne miejsce spotkan
dla kregow artystow geograficznie i pokoleniowo réznych. Tak
sie bowiem ztozyto, w minionej dekadzie pokomplikowanych
realiow polskiej rzeczywistosci, ze to, co sie zaczynato dopiero,
byto debiutem - skupiato duzg doze zainteresowania. Galeria
Wschodnia nie zamkneta sie dla ,mtodych” czy ,starych”; wrecz
przeciwnie - stwarzata pole dla ko-egzystenciji, dla przenikania
sie srodowisk. Otwartos¢ ta jest nam znana: nie ma podziatow
generacyjnych, ograniczen do tédzkich mozliwosci pokazu, czy
do wybranej, jednej dyscypliny sztuki. Artysci, ktorzy prezen-
towali swoje wystawy w Galerii Wschodniej sg zarowno z War-
szawy, Poznania, Koszalina, Gdanska, Lublina, Krakowa, jak
i zroznych krajow = Niemcy: Dieter Krill, Sibylle Hofter, Hilmar
Boehle, Amerykanin Peter Downsborough, Czech Ivan Kafka,
Holender Paul Panhuysen, grupa z Lyonu, Wegrzy. Tutaj miaty
miejsce performance Zbyszka Warpechowskiego, miedzynaro-
dowe spotkanie video organizowane przez Jozka Robakowskie-
go, instalacja Antoniego Mikotajczyka. | mozna tu byto spotkac
tych, ktérzy sa u siebie, jak i takich, ktérzy po raz pierwszy do-
swiadczali Lodzi, Polski, ludzi stad, i potrafili nas razem groma-
dzié, spowodowad, ze powstawaty nowe relacje dzieki osobie
z zewnatrz. Aktywnosé Galerii Wschodniej z zatozenia Jurka
Grzegorskiego i Adama Klimczaka zwigzana jest z pojemnoscig
i fizycznoscig tego mieszkania-galerii. Jest to potencjat prze-
strzeni. Odpowiada na wyzwania, gdy niezbedna jest oszczed-
nos¢ i znaczenie ascezy przedmiotu w czystej przestrzeni, jak
i odwrotnie - zacies$nia, skupia sie wokét wielu zgromadzonych

521 Teksty Historyczne / Historical texts

przedmiotow. Moze tez wnetrze to precyzyjnie niesé punkt
i linie prosta, rozciete nig stowa, a przez to rozne, w czystym
neutralnym tle (wystawa: Peter Downsborough, i (and), 1987).

Tak moze sie dzia¢ w dwupokojowym pomieszczeniu (w do-
datku z piecem), rozdzielonym i potagczonym drzwiami. Ten
otwor po drzwiach sprzyja, pomagajgc potaczy¢ dwie prze-
strzenie lub zdystansowac roznorodne czesci tej samej wysta-
wy, albo jeszcze inaczej - wykorzystac je jako inny kadr dzieta
bedacego tuz obok. Scierka wizytek Teresy Murak, owo surowe
piekno historii codziennosci, zawieszona byta jako ,resztka”
pomiedzy, u Hilmara Boehle czy Jurka Grzegorskiego - dwie
propozycje w ramach jednej wystawy, u Kafki - mozliwosé
innego ogladu. Inaczej jest jeszcze, gdy artysta znajduje w wy-
miarach i powtorzeniach uktadu architektonicznego galerii
bezpieczenstwo dla przeniesienia spoéjnosci wtasnej pracowni,
jak miato to miejsce w przypadku wystawy Marka Chlandy.

Zaproszeni do Galerii Wschodniej artysci sprawdzaja sie,
potwierdzaja, niektérzy wrecz tutaj debiutowali, czynili waz-
ne proby, inni - dojrzali - podejmowali aktualng diagnoze
siebie. Bardzo wazne spotkanie z Warpechowskim, to jego
wystapienie z wnuczkg (sic!) - zatytutowane Azja. Poprzez te
demonstracje okazjonalnego nepotyzmu i czytanie fragmen-
tow wtasnego dziennika, tak bardzo osobiscie odnidst sie do
dotkliwosci i utomnosci zycia, ludzkich relacji we Wschodniej
Europie. Byto to niezwykle osobiste spotkanie.

Galeria Wschodnia to przeptyw informacji i nie trzeba gdzie$
wyruszac daleko, aby zobaczy¢ nowe realizacje video Amery-
kanina Paula Sharitsa, niemieckich znanych artystek Vedder
i Gruber. A to dzieki Jozkowi Robakowskiemu, ktory sprowadzit
miedzynarodowg edycje przegladu video, znana w swiecie jako
sInfermental”, wraz z jego autorkag Vera Body. Inny artysta zwia-
zany z kodzig, Antoni Mikotajczyk, rozpoczat etap swoich reali-
zacji swietlnych wystapieniem w Kolonii (Moltkerei), przyjetym
tam z duzym zainteresowaniem. W Polsce po raz pierwszy tego
typu instalacje pokazat w Galerii Wschodnia w 1985 roku, kiedy
to rzut swietlnych promieni w dyscyplinie nadanego ksztattu
rownolegtych linii i ich odbicia, tworzyt razem obraz tego, czego
nie ma albo za chwile nie bedzie.

Ale Galeria Wschodnia jest rowniez miejscem konkretnej
i wymiernej zabawy, jak wystawa Sibylle Hofter Budujemy
mosty dla Pana Starosty, artystki, ktéra zagospodarowata jg
w radosny sposob swymi przedmiotami-handwerkami. Poprzez
ich bezpretensjonalnosc¢ i wtasny joy of life, scalita (wypet-
nita) przestrzen galerii w $wiezy sposob, zreszta nas - oglg-
dajacych takze. Stworzyta i znalazta zarazem w dostepnych
w Polsce materiatach nowa jakosé, a sama sobie poddata idee



Kalendarium
wydarzen /
Timeline of Events

Kalendarium obejmuje wszystkie wydarzenia
sktadajace sie na historie Galerii Wschodnig
w latach 1984-2017. Sg to przede wszystkim
projekty zorganizowane przez samg Wschodnig
i zrealizowane w jej siedzibie, rzadziej -

w przestrzeni miejskiej Lodzi. Sg to réwniez
przedsigwziecia wspotorganizowane z innymi
galeriami i instytucjami artystycznymi, polskimi
lub zagranicznymi, zrealizowane w réznych
miejscach, takze poza Polska. Wreszcie, sg to
imprezy zewnetrzne, na ktérych Wschodnia
prezentowata sie poprzez dokumentacje swej
historii i/lub twérczosé zwigzanych z nig artystow
i artystek. Nie uwzgledniono tu natomiast
projektéw, w ktérych prowadzacey Galerie
Wschodnig - Adam Klimczak, Jerzy Grzegorski,
a po 2000 roku takze Ewelina Chmielewska
uczestniczyli jako indywidualni artysci,
organizatorzy lub kuratorzy, nie wystepujac pod
szyldem galerii.

Podstawg dla opracowania niniejszego
kalendarium byt spis wystaw i innych wydarzen
zwigzanych ze Wschodnig tworzony na
biezaco przez prowadzacych galerie. Zostat on

zweryfikowany, poprawiony i uszczegotowiony
w oparciu o dostepne Zrodta: zachowane
zaproszenia Galerii Wschodniej, informacje
podane w lokalnej prasie drukowanej -

w miesieczniku ,Kalejdoskop” i tddzkim dodatku
do ,Gazety Wyborczej” - oraz (w przypadku
ostatnich lat) na portalach internetowych
zwigzanych z odzia.

Ogromna réznorodnosc przedsiewzie¢
Galerii Wschodniej, a takze zmieniajace sie
warunki polityczne, spoteczne i ekonomiczne,
w jakich przyszto jej dziatac, sprawity, iz
duzym wyzwaniem byto ujednolicenie
zapisu poszczegolnych wydarzen. W efekcie
format ich zapisu zmienia sie w zaleznosci
od charakteru informacji. Jesli nie podano
inaczej, wszystkie wydarzenia miaty miejsce
w siedzibie galerii. Aby pokaza¢ dynamike
przemian materialno-organizacyjnych
warunkow dziatalnosci Wschodniej, a takze
przesledzic jej instytucjonalne usieciowienie,
uwzgledniono tez dostepne informacje
na temat podmiotow, z ktorymi galeria
wspotpracowata badz ktore udzielity jej

wsparcia - finansowego, sprzetowego,
lokalowego, patronacko-medialnego itp.
Kalendarium zachowuje tez inne slady zmian,
jakie nastgpity w trzydziestotrzyletniej historii
galerii. Do poczatku lat 90. w opisach wystepuje
okreslenie ,komisarz”, w okresie pozniejszym -
~kurator”. W tytutach oraz opisach gatunkowych
wcezesniejszych realizacji zachowano oryginalng
pisownie stowa ,video”. Do 2006 roku
prowadzacy Galerie Wschodnia ,lokalizowali”
tez prezentowanych artystow i artystki, podajac

The timeline covers all events that make up
the history of Galeria Wschodnia in 1984—2017,
primarily projects organized by Wschodnia itself
and hosted on the premises, or, more rarely, in
the urban space of Lodz. These also include
projects co-organized with other art galleries
and institutions, Polish or foreign, carried out in
various places, also outside Poland. Finally, these
are external events during which Wschodnia
presented itself through the documentation of
its history and/or the work of its artists. However,
the timeline does not include projects in which
the management of Galeria Wschodnia, namely
Adam Klimczak and Jerzy Grzegorski, and since
2000 — Ewelina Chmielewska, participated as
individual artists, organizers or curators, and did
not represent the gallery itself.

This timeline has been based on a list
of exhibitions and other events related
to Wschodnia, compiled on an ongoing
basis by the gallery’s administration. It has
been verified, corrected and expanded on
the basis of available sources: preserved
invitations, information printed in local press
- “Kalejdoskop” monthly and the supplement
to “Gazeta Wyborcza” in £6dz - and, in recent
years, on Internet websites dedicated to £6dz.

The great variety of projects carried out
by Galeria Wschodnia, as well as the changing
political, social and economic conditions
under which it had to operate, made it a major
challenge to develop a uniform model for

na zaproszeniach nazwy miast - w przypadku
tworcow polskich, lub krajow - w przypadku
twoércow zagranicznych. Nie dotyczyto to jednak
wystaw zbiorowych. Oba te fakty znalazty
odzwierciedlenie w kalendarium. W przypadku
kilku wystaw i projektow zbiorowych, w ktérych
brato udziat ponad piecdziesiecioro osob, lista
uczestnikow i uczestniczek zostata pominieta.
Pozostate informacje zamieszczone w opisach
wiaza sie ze specyfika poszczegolnych
projektow.

the records of particular events. As a result,
their format changes depending on the type

of information. Unless otherwise stated, all
events took place at the gallery’s premises. In
order to show the dynamics of material and
organizational changes in the conditions of
Wschodnia’s activity and to follow its institutional
networking, available information on the

entities with which the gallery cooperated or
which provided support - funding, equipment,
premises, media patronage — has also been
taken into account. The timeline also retains
other traces of changes that took place in the
thirty-three-year history of the gallery. Until

the early 1990s, the descriptions included the
title komisarz [commissioner], later replaced

by kurator [curator]. The original spelling of the
word “video” has been preserved in the titles and
descriptions of earlier projects. Until 2006, the
management of Galeria Wschodnia “localized”
featured artists, providing the names of cities

(in the case of Polish artists) or countries (for
foreign artists) in their own record of events.
However, this did not apply to group exhibitions.
Both these facts have been incorporated into the
timeline. In the case of several group exhibitions
and collaborative projects in which more than
fifty people were involved, the list of participants
has been omitted. Other information included in
the descriptions is related to the specific nature
of individual projects.



1984

2811- 11

Janusz Cegieta, Pawet Duraj, Jerzy
Grzegorski, Adam Klimczak, Mirostaw
Ledwosinski (t6dz)

Wystawa grafiki/ Exhibition of Graphic Prints

v
Zygmunt Laskowski (£6dz)
Malarstwo / Painting

VI (otwarcie / opening:1VI)

Leonard Grabowski (£6d2)

Typografia, ksigzki unikatowe, obiekty
ekstatyczne / Typography, Unique Books,
Ecstatic Objects

16 XI-16 XII

Wiestaw Markowski (Gdarisk)

Wiestaw Markowski 1938—1978. Malarstwo,
grafika, rysunek / Painting, Graphic Prints,
Drawing

1985

8l-1I

Stano Filko (Czechostowacja / Czechoslovakia)
Biate przestrzenie. Prace z lat 1973—1978/

White Spaces. Works from 19731978

[]

Grzegorz Sztabinski (£6dz)

6 lat (obrazy, rysunki) / 6 Years (Paintings,
Drawings)

IV (otwarcie / opening: 12 1V)
Dieter Kriill (RFN / Federal Republic of Germany)
Rysunki, obiekty / Drawings, Objects

V (otwarcie / opening: 7V)

Jan Berdyszak (Poznan)

Katedra (instalacja 1985). Studia po... (grafika
1979-1983) / Cathedral (1985 installation).
Studiies After... (graphic prints 1979-1983)

25X - XI

Jacek Bigoszewski (L6d?)

Horyzont (malarstwo, projekty scenograficzne) /
Horizon (painting, stage design)

9 Xl -151(1986)

Antoni Mikotajczyk (L6d?)

Lina, przestrzen, swiatfo (instalacje i fotografie) /
Line, Space, Light (installations and photography)

1986

Il (otwarcie / opening: 3 11)
Andrzej Chetko, Leonard Grabowski (£ 6d2)
Mail-Game (sztuka poczty / mail-art)

251111

Marek Kamienski (Katowice)

Malarstwo, fotografia, videoperformance ,,Per
Ass, Hole and Cello” [ Painting, Photography;

Videoperformance “Per Ass, Hole and Cello”
wspotpraca / collaboration: Stowarzyszenie Tworcéw Kultury /
Culture Creators Association

[]

Piotr Bikont, Krzysztof Knittel (Warszawa),
Marek Nedzinski (Krakow)

Piotr Bikont i przyjaciele. B.O. (Petle - partytury
filmowe, koncert) / Piotr Bikont and Friends. B. O.
(Loops - Film Scores, Concert)

5-261V

Postawy. Fotografia [ Attitudes. Photography
komisarz / curator: Antoni Mikotajczyk

Pawet Kwiek, Jerzy Lewczyniski, Natalia LL,
Antoni Mikotajczyk, Zdzistaw Pacholski,
Jozef Robakowski, Andrzej Rézycki, Zofia
Rydet, Zygmunt Rytka, Stefan Wojnecki

21V -20VI
Elzbieta Kalinowska (Koszalin)

Znak i przestrzeri | Sign and Space
wspotpraca / collaboration: Stowarzyszenie Tworcow Kultury /
Culture Creators Assaciation

27 X1 =Xl

Arias Misson, Julien Blaine, Jean-Francois
Bory, Eugenio Miccini, Sarenco, Franco Verdi
(Wtochy / Italy)

Logomotives 1963—1986. Visual Poetry -

poezja wizualna

1987

7-121

Andrzej Ciesielski (Koszalin)
Piszecostysze [ lwritewhatlhear

20101-151N

Sibylle Hofter (RFN / Federal

Republic of Germany)

Budujemy mosty dla Pana Starosty. Obiekty,
obrazy / Building Bridges for the Foreman.
Objects and Paintings

IV (otwarcie / opening: 4 IV)

Utopia i Rzeczywistos¢ / Utopia and Reality
komisarz / curator: Antoni Mikotajczyk

Carl Andre, Tom Bills, Hartmut Bohm,

Peter Downsbrough, Frank Gribling, Jerzy
Grzegorski, Ewerdt Hilgemann, Anthony

Hill, Alexander Honory, Servie Janssen,
Adam Klimczak, Les Levine, Sol LeWitt,
Edward tazikowski, Peter Lowe, Dora
Maurer, Yutaka Matsuzawa, Albert Mertz,
Antoni Mikotajczyk, Manfred Mohr, Richard
Nonas, Zbyszek Oksiuta, Paul Panhuysen,
Andrzej Partum, David Rabinowitch, Jozef
Robakowski, Alexander Schabracq, Ryszard
Wasko, Lawrence Weiner, Ryszard Winiarski,
Zbigniew Zielinski

2-3V

| Majowka Artystyczna Zfote Czotko (obrazy,
obiekty, instalacje, koncerty, projekty, akcje,
wideo) / Golden Forehead - 1st May Day Art
Picnic (paintings, objects, installations, concerts,
projects, actions, video)

Galeria Mieszkanie Swietlica ,U Zofii™

Mikotaj Smoczynski, Janusz Dziubak

Galeria Wschodnia: Janusz Batdyga, Jerzy
Grzegorski, Marek Janiak, Grzegorz Klaman,
Adam Klimczak, Andrzej Kwietniewski,
Zbigniew Libera, Anna Plotnicka, Adam
Rzepecki, Jerzy Truszkowski, Ewa Zarzycka

6-23V

miejsce / space: Biuro Wystaw Artystycznych /
Art Exhibition Office, Zielona Géra

[l Biennale Sztuki Nowej (malarstwo, grafika,
performance, prezentacje autorskie, filmy, wideo,
odczyty etc.) / 2nd Biennale of New Art (painting,
graphic prints, performance, presentations, films,
video, talks, etc.)

galerie / galleries: Akumulatory 2 (Poznan),
Galeria AT (Poznan), Galeria BWA (Lublin),
Galeria Dziatan (Warszawa), Pracownia
Dziekanka (Warszawa), Galeria Foto-Medium-
Art (Wroctaw), Galeria ,,po” (Zielona Gora),
Galeria RR (Warszawa), Galeria Wielka 19
(Poznan), Galeria Wschodnia (L6dz), Zakiad
nad Fosa i Osrodek Dziatan Plastycznych
(Wroctaw), Galeria 72 (Chetm)

komisarze wystawy Galerii Wschodniej / curators
of the Galeria Wschodnia exhibition: Jerzy
Grzegorski, Adam Klimczak

artysciiartystki zaprezentowani przez Galerie
Wschodnia / artists presented by Galeria
Wschodnia: Andrzej Ciesielski, Jerzy
Grzegorski, Sibylle Hofter, Marek Janiak,
Elzbieta Kalinowska, Adam Klimczak,
Andrzej Kwietniewski, Zbigniew Libera,
Antoni Mikotajczyk, Adam Rzepecki, Jerzy
Truszkowski

29V

Andrzej Paruzel (Warszawa)
Sznurowadfa w kolorze zieleni weneckiej
(instalacja) / Venetian Green Shoelaces
(installation)

27VI-20 VI
Peter Downsbrough (USA)
i(AND)



