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Wielka wojna

Wystawa Wielka Wojna, zorganizowana
w rocznice zakonczenia | wojny
swiatowej i odzyskania niepodlegtosci
przez Polske, jest wpisana w szerszy
program niepodlegfa. Kontynuuje

ona zarazem seri¢ wystaw przygotowa-
nych przez Muzeum Sztuki w kodzi

w 2017 roku, w ramach obchodoéw
stulecia awangardy w Polsce, ktdrych
celem byto ukazanie jej spuscizny

ze wspolczesnej perspektywy.

I wojna swiatowa, okreslana
juz w okresie migdzywojennym mianem
Wielkiej Wojny, byta pierwszym konflik-
tem zbrojnym, ktéry ogarnat wiekszosé
terytorium Europy, a jego skutki odczu-
walne byty daleko poza tym kontynen-
tem. Nazwana przez Arnolda Zweiga
w stynnym cyklu powiesci ,,wielka wojna
biatych ludzi”1, trwata pieédziesiat dwa
i p6t miesigca, pochioneta dziewieé
i pot miliona ofiar po obu stronach fron-
tu oraz zostawita trzy miliony wdoéw
i szes¢ milionéw sierot2. Stata sie wyda-
rzeniem przetomowym w historii swiata:
wyznaczyta koniec belle époque, a jej
dtugofalowym rezultatem byty trwate -
do dzis widoczne - globalne zmiany poli-
tyczne, spoteczne i kulturowe.

Termin ,,wojna swiatowa”
wprowadzit juz we wrzesniu 1914 roku
Ernst Haeckel, niemiecki biolog i filozof,
propagator darwnizmu3. W pazdzierniku
tego samego roku ukazata sie ksigzka
Herberta George’a Wellsa The War
That Will End War (Wojna, ktora konczy
wojny)* ttumaczaca powody, dla
ktérych kraje anglosaskie uczestnicza
w wojnie. Pokazywata ona swiatowa
skale rodzgcego sie konfliktu, trakto-
wanego jako skierowana przeciwko
niemieckiemu militaryzmowi miedzy-
narodowa walka o demokracje. | wojna
Swiatowa byta zwana przez Niemcoéw
Wojna Narodéw, a we Francji i Belgii
Wojna o Sprawiedliwo$é¢ lub Wojna
za Cywilizacje. Z czasem, ze wzgledu
zaréwno na cele, jak i na skale, w anglo-
saskich pracach historycznych zacze-
to ja okreslaé mianem Wielkiej Wojny.
Miano to przyjeto sie takze w innych
panstwach Ententy. Jak pisze Andrzej
Chwalba: ,[...] we Francji, podobnie
jak w Wielkiej Brytanii, we Wloszech
i jeszcze w paru innych krajach,
| wojne swiatowa nazywa sie

Wielka Wojna - czytaj: zwycieska.

Z kolei w krajach przegranych,

czyli w Niemczech, Austrii, na Wegrzech,
w Turcji, chetniej uzywa sie terminu
«pierwsza wojna swiatowa»”5, ,W Polsce
stosuje wymiennie si¢ oba” - dodaje.
»Ani jeden, ani drugi nie budzi szczegdl-
nych emocji. Niemniej niektdorzy autorzy
zdecydowanie podkreslaja, ze dla
Polakéw, pozbawionych wtasnego pani-
stwa, nie bytla to jednak Wielka Wojna”¢.
W polskich opracowaniach | wojne
Swiatowa diugo analizowano przede
wszystkim jako droge do niepodlegtosci,
odzyskanej gtownie dzieki Legionom.
Wojne przedstawiano jako konflikt,

w ktorym Scieraty sie obce panstwa

i imperia, a wciggnieci w machine histo-
rii Polacy czesto zmuszeni byli walczy¢
przeciwko sobie jako zotnierze

armii zaborcow’.

Dla europejskiej i takze po
czesci swiatowej historii kultury | wojna
swiatowa miata jednak znaczenie
formatywne. Zaktadajac, ze przyczyny
i skutki Wielkiej Wojny s3a kluczowe
dla historii nowoczesnosci, jako punkt
wyjscia wystawy przyjeliSmy analize
jej artystycznych wizerunkéw - zaréwno
jesli chodzi o przedstawienie przebiegu
walk, jak i réznorodnych efektow dziatan
militarnych. Analizie poddaliSmy przede
wszystkim twdérczos$é artystow zwiaza-
nych z awangarda lub aspirujacych
do tworzenia nowoczesnej sztuki,
bez wzgledu na to, po ktorej stronie
frontu sie znajdowali. Prébowalismy tez
ustalié, jakie byly ich wyobrazenia na
temat wojny, a takze ich stosunek
do wojennych doswiadczen.

Jednym z powracajacych watkéw
naszej refleksji byto pytanie o zaleznosé
miedzy przejawami nowoczesnosci
w kulturze a wybuchem i przebiegiem
| wojny swiatowej. Czy nowoczesnosé,
ktérej sprzecznosci manifestuja sie
w wojnie, jest destrukcyjna? Czy de-
strukcja w sposéb nieunikniony wpisuje
sie w projekt nowoczesnosci? Czy
procesy unowoczesniania zycia dopro-
wadzity do wybuchu wojny, czy tez byta
ona efektem tendencji wstecznych?

Te zagadnienia od dawna
badane sg przez historykow kultury.

Z reguly odnosza sie oni jednak
do Il wojny sSwiatowej.

Wielka wojna
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W przypadku Wielkiej Wojny
skupiano sie na jej przetomowej roli,
a takze na jej dwojakim podtozu
kulturowym: tym powigzanym z nowymi
tendencjami i tym, ktérego zrédtem
byt stary model kultury. Zderzenie
snowego” i ,starego” przesadzato
o wyjatkowym charakterze tego konflik-
tu. | wojna swiatowa miata, jak uwazano,
stanowi¢ granice pomiedzy XIX-wiecz-
nym romantyzmem i epoka swoistej nie-
winnosci a pozbawionym iluzji i wyalie-
nowanym swiatem wieku XX2. Dla wielu
byta nie tylko zerwaniem z poprzednia
epoka, ale takze ujawnita, jakie moga
byé konsekwencje nowoczesnosci.
Jak uwazata Gertrude Stein, to dopiero
Wielka Wojna uczynita modernizm
czytelnym?®. Potwierdzita wiec nieja-
ko charakter zachodzacych wéwczas
zmian kulturowych oraz kierunek
poszukiwan przedwojennej awangardy.
Wojna ujawnita tez
bezkompromisow3 i radykalng
strone nowoczesnosci. Nowoczesnosci,
ktora, niosac nadzieje na odrodzenie
i zmiany, odrzucajac stary porzadek,
wymagata ofiar. Za symbol owych zmian
w kulturze uznawano Swie.to wiosny,
wystawione na rok przed wybuchem
Wielkiej Wojny przez Balety Rosyjskie
Siergieja Diagilewa'®. Nie tyle nawet
nowatorska muzyke Igora Strawinskie-
go i choreografie Wactawa Nizynskiego,
ile libretto, w ktorym nadejscie wiosny
poprzedza ofiara: wybrana dziewczyna
umiera podczas rytualnego tanca ma-
jacego obudzi¢ uspiong Ziemie. Z per-
spektywy nowoczesnosci ofiare ztozona
w czasie wojny uznawano za konieczng;
z czasem dopiero przyszio pytanie,
czy cena nie byta zbyt wysoka.
Znamienne, jak wielu artystow,
Z réznych powodoéw, chciato uczestni-
czyé lub uczestniczyto w wojnie.
Artysci zwigzani z nowoczesnymi tren-
dami w sztuce wierzyli, Ze wojna przy-
czyni sie do duchowej odnowy spote-
czenstw, przyspieszy postep techniczny
i zintegruje go z procesem budowy
nowego swiata. Umozliwi zastagpienie
anachronicznych struktur spotecznych
nowymi - zgodnymi z idea postepu.
Nie brakowato tez postaw zwigzanych
z pobudkami patriotycznymi czy -
jak w wypadku niektérych tworcow

polskich — nadzieja na
niepodlegtosé.

Walka na froncie przeradzala
sig tez czesto w walke w sztuce. Jean
Cocteau, francuski poeta i artysta,

w 1914 roku prébowat wyodrebnié
y,hiemieckie” pierwiastki w sztukach
plastycznych i usunaé je, stawiac przy
tym ducha sztuki galijskiej''. Zwigzana
z rosyjskim futuryzmem Natalia
Gonczarowa przedstawiata z kolei
wojne jako apokaliptyczna walke naro-
dowych symboli, wzorowang na proroc-
twie Swigtego Jana, sig¢gajac przy tym
do tradycyjnej sztuki rosyjskiej. Nie-
miecki plakat propagandowy odwotywat
sie zas do tradycji grafiki XV-wiecznej

i Albrechta Direra'?, w tym jego mie-
dziorytu Rycerz, Smierc¢ i diabet.

Wojna, o ktdrej po obu stronach
barykady mys$lano, ze potrwa do zimy
1914 roku, przerodzita sie¢ szybko
w Swiatowy konflikt o apokaliptycznym
wymiarze. Poczatkowa fascynacja
i patriotyczny zryw, podsycane
propaganda na dotychczas niespotyka-
na skale, zderzyty sie z okrutna rzeczy-
wistoscia, jakiej nie sposéb byto objaé
rozumem. Z rzeczywistoscia, ktora
przewartosciowywata wszystko, co
istniato dotychczas. Skala zniszczen
wojennych i astronomiczna liczba
ofiar wynikaty ze stosowania anachro-
nicznych metod prowadzenia walki
przy uzyciu zaawansowanych srodkow
technicznych. Strategia wojny pozy-
cyjnej stosowana juz od kornca 1914
roku - szczegdlnie na froncie za-
chodnim - sprawita, ze codziennoscia
ogromnej liczby zotnierzy staty sie
okopy. Zdaniem Petera Sloterdijka
uzycie gazow bojowych zblizyto dzia-
tania wojenne do aktéw terroru; celem
atakow nie byly juz jednostki ludzkie,
ale srodowisko ich zycia'3. Wedtug nie-
go podmiotem dziatan wojennych
»,hie byl bohater w mundurze, ale wielka
militarna maszyneria” 4. Pisal rowniez:
sZarowno pod wzgledem somatycznym,
jak i psychicznym wojna zuzyta ludzi
walecznych. «Cztowiek» ugrzazt na
zawsze w grobie ze szlamu, rozerwany
na strzepy albo okaleczony granata-
mi” 15, Po jej zakonczeniu zotnierze
wspominali: ,ByliSmy tak wyczerpani,
ze nie odczuwalismy nawet radosci”1°.



Universum ruin a universum
ekspresjonizmu

Ekspresjonizm postrzega sie czesto jako stricte niemiecki nurt artystyczny, gdyz
zdominowat on tamtejszy klasyczny modernizm, ogarniajac wszystkie dziedziny
i samoswiadomos¢ kilku pokolen. W rzeczywistosci byt jednak ruchem miedzy-
narodowym i to nie tylko dlatego, ze juz np. w podstawowym sktadzie Kiinstle-
rvereinigung Miinchen (z ktdérej wyodrebnito sie zrzeszenie Der Blaue Reiter) byto
wiecej Rosjan niz Niemcoéw. Takze w najstynniejszych promujacych ekspresjonizm
berlifskich galeriach — Der Sturm i Die Aktion — prezentowano twoérczos¢ z réz-
nych krajéw, zaliczajac do niego czesto wszystkie nurty tzw. ,howej sztuki”. Mia-
nem ,uniwersalnego nowego stylu” okreslat go rowniez polsko-zydowski krytyk
Adolf Basler, jego genezy dopatrujac sie jednak w paryskim fowizmie.

Jesli za ,centrum” ekspresjonizmu przyjac¢ Niemcy (najpierw Drezno i Mo-
nachium, a pézniej Berlin), gdzie narodzity sie jego kanoniczne formy, to na roz-
legtych ,peryferiach”, na ktérych sie upowszechnit, powstaty jego hybrydyczne
idiomy, dawniej okreslane mianem eklektycznych czy epigorniskich, dzis czesciej
uznawane za emulacje pierwowzoru. Wspomniec¢ tu mozna futuro-ekspresjonizm
Rumuna Maxa Hermanna Maxy’ego, kubo-ekspresjonizm artystéw czeskich (m.in.
Ottona Gutfreunda) i dunskich (skupionych wokoét czasopisma ,Klingen”) czy bel-
gijskich, takich jak Joris Minne i Henri Van Straten, a takze geometryzujgce prace
artystéw estonskich, Marta Laarmana czy Jaana Vahtry. Aktywistyczny ekspre-
sjonizm tzw. Il pokolenia, ktérego pierwszym ugrupowaniem byt poznanski Bunt,
rozwinat sie — poza Niemcami — gtéwnie na Wegrzech i w Rosji, lecz rowniez w Fin-
landii, Butgarii, panstwach battyckich i na Batkanach, stajac sie swiadectwem nie-
wyrazalnych w akademickich formach doswiadczen naocznych swiadkow militar-
nego konfliktu o nieznanej dotad skali. Tymczasem, z dala od frontu, w $rodowisku
emigrantow w Hiszpanii i Portugalii (w kregu Soni i Roberta Delaunayow) powstaty
optymistyczne orficko-kolazowe obrazy Amadea de Souzy-Cardosa, w aurze swej
blizsze wczesniejszym ,arkadyjskim” pracom Die Bricke i Der Blaue Reiter niz
wspotczesnej im ewokaciji cierpienia z terendw skazonych walkg i okupacija.

Cho¢ jeszcze w trakcie wojny ekspresjonisci stworzyli uniwersalny network
komunikujacy sie transkontynentalnie za pomoca kolportowanych prywatnym
sumptem czasopism, koncentrujac sie na ksztattowaniu miedzynarodowej formy
i lingua franca, w lokalnych $rodowiskach recepcja jego dokonan miata charakter
partykularny. Ponad- czy postnarodowa, a takze regionalna perspektywa w bada-
niach nad ,nowa sztuka” ma - na szerszg skale — tradycje zaledwie dwudziesto-
letnig, a przetamanie eurocentryzmu w studiach nad awangardowym universum -
jest wtasciwie novum. Dotyczy to réwniez rewizji sztuki czasow Wielkiej Wojny
i krétkiego interbellum.
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,Obca” |

Wielka Wojna i ekspresjonizm Wielka wojna
spoza centrum” - ,Swieto wiosny”,
,masochizm”, wyparcie

,nasza” wojna a wojna

obrazow. Ekspresjonisci a propaganda

il. 1

Swiatowy konflikt militarny lat 1914-1918 przedstawiciele wielu nacji, przymusowo
wcielani do armii niemieckiej, austro-wegierskiej czy rosyjskiej, odczuwali jako
obca wojne. Jednoczesnie, mimo ogromnych strat ludzkich, walka o (re)konstruk-
cje ,matych” panstw narodowych umacniata wiare w sens ,naszej” — wyzwolen-
czej — wojny i zwigzany z nig optymizm oraz gotowos¢ do ofiar. Na wiekszosci
terytorium Europy, gdzie powsta¢ miaty ,nowe panstwa”, poczucie przetomowo-
sci chwili byto wiec umotywowane odmiennie niz w spoteczenstwie niemieckim,
celebrujacym walke z pokoleniem ojcow. Granice tych panstw ustala¢ i utrwalaé
musiano z bronia w reku, a ich nowy ksztatt jeszcze dlugo po wojnie postrzega-
no jako kompromis miedzy wtasnag a cudza wizja. W zbiorowej swiadomosci nie
konczyta sie ona bynajmniej w listopadzie 1918 roku; w Polsce, Czechostowacii,
Finlandii czy panstwach battyckich i batkanskich walke o niepodlegtos¢ kontynu-
owano zaréwno srodkami militarnymi, jak i dyplomatycznymi.

Sladem wojny polsko-sowieckiej w twérczosci poznanskiej grupy Bunt jest
chocby nawiazujacy do triumfu spod Wiednia z 1683 roku metaforyczny linoryt
wyobrazajacy polska husarie umieszczony na jednej z oktadek czasopisma ,,Zdroj”.
Do realiéw wojny domowej w Finlandii nawigzuje z kolei obraz Henry’ego Ericssona,
bedacy interesujgcym przyktadem opracowania kanonicznego wowczas tematu
obozu jenieckiego. Malowane szerokimi pociagnieciami pedzla w niemal mono-
chromatycznej tonacji rozbielonych barw ziemi postacie ukazane sa jak przez mgte
czy smugi deszczu, a cata nietypowa, diagonalna kompozycja wpisuje sie w wer-
tykalny format obrazu, co sprawia wrazenie odrealnienia czy sennej wizji, a moze
wspomnienia. Wydarzenia z Finlandii ukazat rowniez w swym ekspresjonistycznych
szkicu (1918) i litografii (1929) Egzekucja, odwotujgc sie do fotografii prasowych,
Edvard Munch, ktéry w swych drzeworytach transponowat tez sceny stracen zna-
ne z dokumentacji wojny w Serbii.

W napietej sytuacji geopolitycznej wzmacnianie ducha spoteczenstw za
pomoca ideowego sztafazu stato sie obowigzkiem, od ktérego nie mogli sie uchy-
lic ani tworcy sztuki, ani literatury. Juz wkrétce po wybuchu konfliktu zbrojnego
rozpoczeta sie wiec takze wojna obrazéw. Propaganda zwykle postuguje sie jed-
noznacznymi stereotypami wroga, rzadko zatem odwotywata sie do sztuki ekspre-
sjonistycznej. Utrzymane w tym stylu plakaty agitujace na rzecz Rosjan malowat
jednak w wywiedzionej z ludowej tradycji konwencji tuboku Kazimierz Malewicz.
Zdumiewac to moze o tyle, ze tylko nieco wczesniej stworzyt swoéj Czarny kwadrat,
uznawany za metafore wojny i dzieto skrajnego jej przeciwnika, a nadto niemal
réwnoczesnie manifestowat swa polska tozsamosc.

Od 1915 roku na okupowanych terenach na Wschodzie Niemcy prowadzili
wsrod swych Zotnierzy propagande wojenng przeciw rosyjskiemu wrogowi. Do
wczesnych sugestywnych wyjatkéw antypropagandy nalezy obraz Heinricha Marii
Davringhausena Generaf (1917) ukazujacy kontrast sytuacji gtodujacych zotnierzy
i sytych przywodcow. Kultywowaty ja jednak gtownie okupowane nacje, zwtaszcza
w kabaretach, takich jak warszawski Miraz, gdzie swa kariere rozpoczeta Apolonia
Chatupiec, czyli Pola Negri — pdzniejsza gwiazda ekspresjonistycznego filmu nie-
mego, w tym antyrosyjskich polsko-niemieckich koprodukcji upowszechniajacych
wizerunek liberalnego okupanta. Promowat go réwniez utworzony wiosna 1917



Batalistyczny charakter kompozycji Rabanie lasu. Walka
wydaje sie odzwierciedla¢ dodwiadczenia wojenne Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza. Artysta konstruuje w nigj ro-
dzaj kosmicznej wizji, w ktérej dynamika wzajemnej inte-
rakcji indywiduéw przybiera posta¢ sadomasochistycznej
2walki potworow”. Eksponuje przy tym strukture formalng
obrazu, postugujac sie metoda komplikowania podziatow,
stosowania mocnych kontrastow kolorystycznych i wy-
znaczania rozbieznych napie¢ kierunkowych. Wzajemna
konfrontacja i przenikanie sie ksztaltow ewokuje w nim
wrazenie ruchu.

Wojna byta dla Witkiewicza okresem ksztattowania za-
sad jego teorii malarstwa i zrebéw jego systemu ontologii.
W obu dziedzinach refleksji przyjmuje on za naczelna za-
sade konfliktu elementéow. Zastosowane w Rabaniu lasu
zabiegi multiplikacji form, ich wewnetrznego faldowania,
przywodza na mysl wypowiedziana w pracach filozoficz-
nych Witkiewicza koncepcje roznicowania sig istnienia na
wielo$é indywidudw i ich organizowania sie w okreslo-
nych przedziatach wielkosci.

Kontury postaci z broda, widocznej u géry przy lewej kra-
wedzi obrazu, ktéra mozna uznac za personifikacje czaso-
przestrzeni, wydaja sie inicjowaé, a zarazem scalac kra-
zenie form i wypetniajacych je koloréw wewnatrz obrazu.

Jej lewa noga, przenikajaca sie z ksztaltami tylnych nég
czworonoznego zwierzecia widocznego w centrum ob-
razu, wydaje sie inicjowac rodzaj zmagania sie trzech
pozostatych postaci. Wspomniana zwierzeca postacé
wspiera sig na innej, widniejacej bardziej na prawo, opar-
tej przednimi konczynami o ziemie; z ich splotu wytania
sie indywiduum krzyZzujace wzniesiony muskularna reka
topor z toporem wyciagnigtym ku niemu przez brodate-
go demona. W taki sposéb, zgodnie z filozoficzng optyka
Witkiewicza, indywiduum (istnienie poszczegéine) kon-
frontuje sie z nieskonczona wieloscia istnienia (ujgtego
w jednos¢ jego dwoistg czasowo-przestrzenna forma) -
przeciwstawia sie mu w swojej strukturalnej ograniczo-
nosci i wynikajacym z niej poczuciu osamotnienia, bedac
zarazem wlaczonym w przebiegajacy na zasadzie kolizji
proces kolistej interakcji organizmaw.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939)

Rabanie lasu. Walka, 1921-1922
olej, ptétno, 99 x 108 em
Muzeum Sztuki, k6dZ
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Wtadystaw Skoczylas (1883-1934)

Swigty Boze, 1916
drzeworyt, papier, 21,1 x 31,1 cm
Muzeum Sztuki, Lédz

Apokalipsa
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Wydtuzona, malowana zywymi barwami twarz nie jest
portretem, raczej proba syntetycznego przedstawienia
elementdw, ktére na ludzka twarz sie skladaja. Oczy za-
Znaczone sa jedynie wydtuzonymi kreskami, diugi, waski
nos to tylko pionowa, czarna linia, pogrubiona ciemno-
turkusowym cieniem, a wargi oznaczone zostaty trzema
poziomymi kreskami: rozowa, zélta i zielona. Wzdiuz twa-
rzy, po obu jej stronach wida¢ czarne pasma wlosow, zas
na czole, pomiedzy tukami brwi, cztery kropki przywodza-
ce na mysl hinduskie znaki malowane przede wszystkim
na twarzach kobiet. Dwie ukosne kreski, przebiegajace
od $rodka gérnej krawedzi obrazu w dot ku krawedziom
bocznym, sugeruja ukiad wloséw rozdzielonych posrodku
przedziatkiem lub zarys turbanu. Jednak te odniesienia
nie musza wskazywac na zainteresowania hinduizmem.
To jedno z wielu studiow twarzy namalowanych przez
Jawlenskiego w latach 1917-1920 i ujetych w dwa cykle:
Gfowy mistyczne i Twarz Zbawiciela.

Tytutowe milczenie Boga wobec wojny, w ktorej zginety
miliony ludzi, moZe by¢ wyrazem utraty wiary albo wrecz
przeciwnie, jej wyznaniem i btaganiem o wybaczenie.

Chociaz dziatania wojenne bezposrednio nie dotknety
artysty, jako Rosjanin musiat wyjecha¢ z Niemiec. Znalazt
schronienie w Szwajcarii. W ostatnich obrazach przywo-
tujacych motyw twarzy, zatytulowanych Medytacje i Wiel-
kie Medytacje (1934-1937), intensywne dotychczas bar-
wy gasna, ciemnieja, a przedstawienie ograniczone jest
do czarnego krzyZa nosa i brwi, graniczac z abstrakcja.
MNazisci natozyli wéwczas na artyste zakaz wystawiania,
a jego dzieta zapowiadaja kolejna wojne majaca wkroétce
ogarnac Europe.
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Aleksiej Jawlensky (1864-1941)

Das Grosse Schweigen N. 6. Heilandsgesicht
(Wielkie milczenie nr 6. Twarz Zbawiciela),
1918-1919

olej, tektura, 36 x 27 cm

Muzeum Sztuki, kodz

184

191

Jan Alojzy Neuman (1900-1941)

Symbol waojny, 1930
fotomontaz, fotografia czarno-biata, 37 x 27 cm
Muzeum Sztuki, Lodz

Tadeusz Cyprian (1898-1979)

Wojna, 1914
fotografia czarno-biata, 20 x 34 cm
Muzeum Sztuki, k6dz



Kéthe Kollwitz (1867-1945)

Mutter mit totem Sohn (Matka z martwym synem),
1937-1938

braz, 38 x 28,5 x 39 cm

Muzeum Sztuki, kodz

Rzezba Kathe Kollwitz Matka z martwym synem przed-
stawia siedzaca kobiete podtrzymujaca oparte o jej ko-
lana nagie cialo mtodego mezczyzny, syna, i znana jest
réwniez jako Pieta. Kollwitz nawiazuje w niej do chrzesci-
janskiego przedstawienia Marii trzymajacej na kolanach
ciato martwego Jezusa, jej bél i bezradno$¢ wobec smier-
ci dziecka przenoszac na wszystkie inne matki dotkniete
podobnym cierpieniem. Réwniez te, ktérych synowie zgi-
neli $miercia bedaca w powszechnym mniemaniu aktem
odwagi i poswigcenia dla ojczyzny, tzw. bohaterska. Dla
matki smier¢ syna pozostaje rownie niesprawiedliwa, tra-
giczna i bezsensowna. Powiekszona kopia rzezby Kathe
Kollwitz zostata umieszczona w 1993 roku w berlinskim
Neue Wache, klasycystycznym budynku zaprojekto-
wanym jako posterunek strazy krolewskiej przez Karla
Friedricha Schinkla (1816-1818). Po | wojnie swiatowe|
gmach ten stat sig miejscem upamietnienia jej ofiar, po
drugiej miejscem pamieci o ofiarach wojen i tyranii. Koll-
witz w swoich pracach wielokrotnie powracata do tematu
wojny, jest autorka drzewoarytow ujetych w cykl Wojna
(1922-1923) i plakatu Nigdy wiecef wojny (1924), jednak to
wiasnie ta rzezba ustawiona w centralnym punkcie Neue

Okaleczenie i rozpad

Wache stata sie symbolem bélu i cierpienia, jakie niesie
ze soba przemoc i agresja.

Kéathe Kollwitz wypowiadata sie przede wszystkim w gra-
fice (wykonywata litografie, miedzioryty, akwaforty, drze-
woryty) i rzezbie. Jej wrazliwo$é na warunki spoteczne,
gtéd i nedze proletariatu i chtopow, a takze doswiadcze-
nie | wojny Swiatowej, w ktérej na froncie zginat jej 18-let-
ni syn Peter, stanowity inspiracje dla tematyki jej prac.
W 1920 roku jako pierwsza kobieta zostata cztonkinia
Pruskiej Akademii Sztuki. Rysy Kathe Kollwitz nosi tzw.
Aniof z Gastrow (1927), rzeZba Ernsta Barlacha, po$wie-
cona ofiarom | wojny $wiatowej, zawieszona w kolegiacie
w Glstrow.

AS-G.

186




