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1
Debora Vogel:
budowniczyni Swiata

Byta jedna z pokolenia budowniczych swiata, ktérym to mianem Andrzej
Turowski okreslit awangardzistow wierzgcych, méwigc za sama Vogel, w ,le-
gende konstruktywnosci”, a zarazem naznaczonych pietnem nadciggajgcej
katastrofy i jg tez w sztuce przeczuwajgcych'. A jednak dtugo pozostawa-
ta nieznana. Co najwyzej wzmiankowana przy okazji paru nazwisk polskiej,
meskiej awangardy i modernizmu, jak Witkacy czy Schulz, z ktérymi byta
zaprzyjazniona. Powodow po temu jest kilka, a marginalizacja kobiet w hi-
storii tych nurtow to jeden z nich i to wcale niebtahy. Sita i nowatorstwo teorii-
-praktyki Vogel, eksperymentu artystycznego i krytyki spotecznej zarazem,
nie zostaty w swoim czasie dostatecznie rozpoznane.

Byt to projekt tworzony w materii wielojezycznej (co stato sie kolejng
przeszkodga dla jego recepciji), w jezyku polskim, hebrajskim, niemieckim,
a przede wszystkim jidysz, o ktérym wcigz zapominamy, ze wspottworzyt
pole historii awangardy polskiej i miedzynarodowej2. W teorii modernizmu
kategoria zydowskosci jako roznicy i doswiadczenia (wygnania), oderwa-
na od kontekstu kulturowego czy spotecznego, zyskata centralne miejsce
| byta postrzegana niekiedy jako czynnik wywrotowy3. W tym ujeciu realne
doswiadczenie zydowskie pozostawato zmarginalizowane, czesto ramowane
jako reakcyjne. Cho¢ awangarda, szczegolnie w sferze sztuk plastycznych
i teatru, stanowita wazng ptaszczyzne polsko-zydowskiego kontaktu kulturo-
wego, to jednak watek jidyszowy nadal nie jest wystarczajgco obecny w pra-
cach niespecjalistycznych ani tez traktowany réwnorzednie jako kolejny ele-
ment dyskusji historycznej czy teoretycznej, tak w polu sztuki, jak i literatury*.

Biografia, tworczosc¢ i Iwvowskie srodowisko Debory Vogel (1900-1942)
stanowia swietny materiat dla (ponownej) proby rekonfiguracji historii awan-
gardy. Ona sama porusza sie w przestrzeni liminalnej, miedzy réznymi je-
zykami, kulturami, grupami i miejscami. Podobnie Lwéw - z jednej strony
do niedawna osobny dla historii sztuki awangardy, z drugiej wazny punkt
na mapie modernistycznej architektury, fotografii® czy tez polskiego quasi-
-surrealizmu®, a takze miejsce powstawania modernistycznej wiedzy - filozo-
fii, matematyki, teorii literatury, muzyki i filmu, gdzie tworzyli czotowi niekiedy
przedstawiciele tych dziedzin. Miejsce znaczace rowniez w historii polskiej
lewicy — politycznej i artystycznej. To wérdd lwowskich intelektualistow i ar-
tystow, w okresie zaostrzajgcego sie w Polsce i samym Lwowie szowinizmu



i antysemityzmu, powstata koncepcja kultury inkluzywnej, hybrydycznej,
otwartej na rézne tradycje, o czym pisze w katalogu Ariko Kato. Te wtasnie
rozmaite watki przeplatajg sie na wystawie.

Wydaje sie, ze dzis, po doswiadczeniach sztuki i mysli drugiej potowy
XX i poczatkdw XXI wieku mamy lepsze warunki, by zawarty w propozycji Vo-
gel potencjat poddac¢ ogladowi krytycznemu. ,Montaze Debory Vogel zajma
odrebne i powazne miejsce w literaturze wspotczesnosci” — przewidywata
w roku 1936 Kornelia Grafowa’. ,Wspdbtczesnosé”, jak wiadomo, to wyraze-
nie deiktyczne, by¢ moze czas na nia przyszedt wtasnie dzis, gdy z dystan-
su spoglagdamy na stulecie tutejszej awangardy. Dowodzg tez tego kolejne
swietne interpretacje tworczosci Vogel, powstajgce w Polsce i za granica.

Naszg wystawg probujemy zmierzy¢ sie z nig na nowo, konfrontujgc
mys$| i biografie Vogel z materiatem wizualnym i historycznym z jej czasow,
kombinujgc go na planie interpretacyjnym z pewnymi watkami aktualizowa-
nymi w swietle wspotczesnej refleksji historycznej i teoretycznej. Naktadaja
sie tu na siebie trzy plany: najpierw teoria-praktyka Debory Vogel, jej zainte-
resowania i fascynacje, potem montaz jako jedna z najwazniejszych praktyk
awangardy, praktyka kombinowania, kompilowania, zestawiania, ktora obej-
muje tak kubistyczne kolaze, jak i montaze konstruktywistyczne, prace sur-
realistéow czy eksperymenty fotograficzne i filmowe, wreszcie nowoczesne
miasto i jego ikonosfera projektowane na przestrzen Lwowa i z niej czerpiace.

2:
Teoria-praktyka Vogel

Nie dos¢ wcigz znana Debora Vogel byta oryginalng teoretyczkg i pisarka,
silng indywidualnoscia na miedzywojennej polsko-zydowskiej scenie arty-
stycznej. Sama uwazata sie za ,ambasadorke modernizmu”, ktérg to funkcje
realizowata, piszac liczne recenzje oraz wygtaszajac wyktady i pogadanki.
Jako rzeczniczke swoich poszukiwan postrzegali jga tez wspotpracujacy z nig
artysci lwowskiego ,artesu” czy Grupy Krakowskiej. Sama wspottworzyta
Iwowska grupe jidyszystow ,,Cusztajer” oraz byta zwigzana z nowojorskimi
introspektywistami jidysz z grupy ,Inzich” (Wsobie).

Studiowata filozofie, psychologie i polonistyke na Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie, uczac si¢ u Kazimierza Twardowskiego czy Juliusza
Kleinera. Doktorat na podstawie rozprawy Znaczenie poznawcze sztuki u He-
gla i jego modyfikacje u J. Kremera uzyskata na Uniwersytecie Jagiellonskim
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(1926). Kwestia wspotzaleznosci formy i swiatopogladu, dialektyka przemian
form sztuki oraz jej poznawcze znaczenie — to sprawy, ktére najbardziej ja
interesuja i ktére szeroko analizuje, piszac o sztuce awangardy. Osadza je
tez w kontekscie refleksji nad wspotczesnym doswiadczeniem miejskim, jego
wizualnymi i spotecznymi aspektami.

Vogel wnikliwie studiowata pisma wspoétczesnych jej teoretykow litera-
tury i sztuki, ksztattujgc jednoczesnie wtasng, oryginalng teorie-praktyke —
w esejach, recenzjach, projekcie liryki chtodnej statyki, montazach proza
| wyrastajgcych z nich p6zniejszych zaangazowanych wierszach. Przygladata
sie wspotczesnym zjawiskom artystycznym i splatata w swoich tekstach roz-
ne watki dwczesnych poszukiwan obecnych tak w Polsce, jak i za granica.
Widzimy tu dialog m.in. z teoriami Kandinsky’ego i purystéw, Witkacego
i Chwistka czy Kobro i Strzeminskiego. Dotyczy to nie tylko tekstow teo-
retycznych, ale tez poezji i montazowej prozy, gdzie skojarzenia wizualne
odsytajg do praktyk poszczegdlnych artystow, otwierajac pole do dyskusiji
o kubizmie i konstruktywizmie, fotomontazu i sztuce zaangazowanej, po-
etyce codziennosci czy teorii i praktyce kiczu. O niektorych z tych kontek-
stow pisza tu Pawet Polit, analizujgcy ruch pojec estetyki Vogel, oraz Pawet
Moscicki, analizujgcy montaze Vogel w relacji do nurtu eksperymentalnych
filmow przekrojowych z przetomu lat 20. i 30.

Charakterystyczna jest metoda pisarki — poszczegélne prace i teorie
traktuje Vogel jako elementy wtasnej kompozycji, montowanej z réznych,
niekiedy obsesyjnie powracajgcych cytatéw, fraz, skojarzen wizualnych.
Funkcjonuja one zarazem jako indeks odsytajgcy do szerszego kontekstu
i sktadnik konstrukcji, w ktérej nabywajg nowych funkcji i znaczen. Wigze
sie to tez z jej projektem przeksztatcenia jezyka, ktéry miat by¢ odpowied-
nikiem wizualnych poszukiwan geometryzmu w sztuce, z jego pozniejszymi
przemianami. Vogel chce wyrwac jezyk z kontekstu mowy, jak to okresla,
zsocjalizowanej, traktujgc go jako tworzywo budowy nowej rzeczywistosci
tekstu - tak jak arty$ci traktuja tworzywo malarskie do skonstruowania spe-
cyficznej rzeczywisto$ci obrazu.

Recenzenci probowali na r6zne sposoby ten jezyk opisac¢, nazywajac
go z jednej strony hieroglifem i wzorem matematycznym, z drugiej zas splo-
tem czy gobelinem wywréconym na drugg stroneé. | cho¢ czesto byty to sto-
wa krytyki, paradoksalnie udawato im sie uchwyci¢ gtébwne zatozenia pro-
jektu Vogel oraz jego dziatanie — Swiadoma redukcje materiatu jezykowego
do form podstawowych, repetycji, efekt nudy i monotonii.

Jest to zarazem jezyk bardzo skondensowany, plastyczny, spojny i wy-
magajacy. Czytelnicy maja okazje przyjrze¢ sie mu w tekstach zrédtowych
umieszczonych w katalogu. Antysemicki krytyk, kapitulujgc przed nim,
oswiadczyt: ,,Jezyk niby polski — a obcy, ktérego zaden Polak nie zrozumie”®.



i. 2
Aleksander Krzywobtocki (1901-1979)

Pracownia Wandy Diamand - Lwdéw, 1930
fotografia czarno-biata, 13 x 10,5 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi

il. 1
Debora Vogel (1902-1942)

archiwum Wydziatu Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego

22 23




sUrzeczony czarem niezgrabnej, miniaturowej zabawki, wedruje cztowiek ulicz-
kami o niewiarygodnych imionach. Tu i éwdzie spogladaja na przechodnia biate,
odrestaurowane, fasady kamienic, otynkowane i trzezwe. | chociaz domy sa tutaj
nedzniejsze i jakby bardziej przypadkowe, anizeli tam, przy Boiméw albo Serbskiej,
pytamy rowniez i tu: po co ten tynk? Przeciez i tak nic nie pomaga, tylko utrudnia
odszyfrowanie wlasciwej duszy tych domow” (Lwowska Juderia, 1937).

il. 27

Zdjecie z ulicy Przerwanej 4, odchodzgcej od Stonecznej (1931)
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il. 28
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Zdjecie afiszow z rogu ulicy Stonecznej 30 (lipiec 1937)
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52 53 Napisy reklamowe przy ulicy Wesotej 5 (kwiecien 2017)

il. 32

il. 31

Henryk Streng [Marek Wiodarski], Szkic do obrazu Lejgcy wino, 1927, otéwek, pa-
pier, 41,6 x 46,2 cm, kolekcja Galerii Piekary, Poznan

»Wsrdéd zdecydowanej ofenzywy mebli, tuz przed tremo, ledwie wcisniety na szta- patrz takze il. 183
lugach duzy obraz, niby meteor spadty tu przez drzwi balkonowe wprost z Paryza.

[...] Obraz - kontrastowe skaczgce do oczu na kilometr formy, malowane wprost

z tuby, cieniowane czernia [-] jest produktem kultury mechanistycznej. W ostatecz-

nosci odczyta¢ w nim mozna zarys Mojzesza wylewajgcego z garnka wode. Motyw

z szyldu Krupniczej, czy Starozakonnej” (Jerzy Janisch, Wspomnienia).




il. 153
Henryk Streng
[Marek Wiodarski] (1903-1960)

Rysunek z kapeluszami, 1939
otéwek, kredka, gwasz, papier, 26,5 x 19,5 cm
Muzeum Sztuki w todzi

o Mt s iy g 1
B oy

RS
N

il. 154
Henryk Streng
[Marek Wtodarski] (1903-1960)

2

Mezczyzna w meloniku z laska, 1929
sepia, pedzel, papier, 19,5 x 17 cm
kolekcja Galerii Piekary, Poznan

il. 155
Henryk Streng
[Marek Wtodarski] (1903-1960)

Mezczyzni na ulicy, 1929
sepia, pedzel, gwasz, papier, 17,6 x 17,3 cm
kolekcja Galerii Piekary, Poznan
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Podroz:
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egzotyk | anty-egzotyk

Dyskutujgc z Brunonem Schulzem w poczgtkach 1939 roku roznice migdzy tymi,
ktorym ,,zespot konkretow uktada sie w figure petnego sensu”, a sobag, ktorzy zyja
abstrakcyjnoscia, Vogel dodawata:

I my, jak tamci, mamy poza cztowieczym, szarym i odwiecznym zyciem,
a raczej przed nim — pewna doze romantyki, awantur, strasznych pomytek
i katastrof; i my mamy pewien procent egzotyki, przychodzacy do nas w po-
staci podrézy, zwiedzania obcych i nieznanych miast, okolic, i w postaci
nieoczekiwanych tam spotkan. | niekoniecznie musi ta podréz trwaé szesé
miesigcy odlegtosci, by przezy¢ — egzemplarycznie — jej istote [...]'2

Ewokowana w liscie egzotyka to obietnica wybicia z rytmu codziennosci chwilo-
wego, zawsze z perspektywa powrotu. To swego rodzaju czasoprzestrzen ekscesu
i przygody, wyrzucenia z wiasnej lokalnosci, z wtasnego przestrzennego obsadze-
nia. Podréz to wniesienie réznicy w pole tozsamosci, ktére wprowadza ja w ruch,
poddaje ja krytycznemu ogladowi. Na tym, by¢ moze, polega tez Voglowski niemal
sloganowy postulat ,rekreowania sie obcymi miastami” 3. Co wazne, to egzotyka
chwilowa, prowadzaca na powrét do punktu wyjscia, obnazajgca iluzje ruchu i pra-
gnienia réznicy.

Te uwagi o egzotyce kaza jednak zatrzymac sie na chwile, bo uruchamiaja
skojarzenia z wazka refleksja Vogel dotyczaca niebezpieczenstw egzotyzacji oraz
z tradycja europejskiego imperialistycznego podrézowania i kolonializujgcego spoj-
rzenia, ktore pisarka poddata krytycznej analizie. Vogel wyczulona byta niezwykle
na wszelkie zabiegi egzotyki, fatszywe reprezentacje wykluczonego, pozbawio-
nego gtosu, poddanego opresji — jako prymitywu. Niezaleznie od tego, czy mowa
o europejskiej tradyciji kolonialnej, paternalistycznej koncepciji sztuki proletariackiej
jako sztuki ,dla ludu (pracujgcego)” czy tez o reprezentacjach roznicy etnicznej.
Voglowski dyskurs anty-egzotyku rozpisany jest na recenzje ksigzek dla dzieci, roz-
wazania o tematowosci sztuki, a wreszcie analizy reprezentacji innosci wynikajace
z (szeroko rozumianej) imperialnej polityki kolonialnej czy, trudniej uchwytnych,
impulsdéw irracjonalnej etnicznej obcosci.

12
Debora Vogel do Brunona Schulza, 7 Xl 1938, w: Ksiega
listow, dz. cyt., s. 270, 271. Podkreslenie moje.

13
Tamze, s. 261.

trzecia dzielnica?
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il. 238-246

14
Debora Vogel, Ludzkie egzotyki, dz. cyt., s. 151.
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Pisarka rozwaza te ostatnie problemy na przyktadzie reprezentacji kultury
zydowskiej ramowanej jako kultura obcego, dzikiego w Czarnym Ladzie Wandy
Melcer. ,(Czarny) Lad” w rozumieniu Vogel staje sie tu konstrukcjg przestrzeni
wydobywajaca obcos¢, a takze pociggajaca realna przemoc. Takie szczegodine
rozumienie tego terminu odbija sie echem w uwadze o ,wszystkich ladach Afryki,
Ameryki i Europy”, ktére domagaja sie swoich praw. W ten sposéb przeksztatca
Vogel kategorie ,ladu” w narzedzie krytycznego dyskursu?,

Jak podkresla Celia Brickman, ,retoryka kolonializmu i antysemityzmu zbie-
gaty sie ze sobg”. W kulturze europejskiej Zydéw ,,opisywano raz jako «oriental-
nych», raz «prymitywnych», «barbarzynskich», «biatych Murzynéw», «<mulatow»,
«rase mieszancow»". Zydzi wschodnioeuropejscy mieli stanowié typowy przyktad
rasy ciemnoskoérej's. Rozpoznania wspotczesnych badaczy wspotbrzmia z diagnoza
Vogel: ,Nie trzeba na to az odszuka¢ Murzynéw. Sg Zydzi [...]"'6. Oczywiscie do
pewnego stopnia ta konstrukcja obcosci i réznicy byta rowniez zydowska autokon-
strukcja'’, w ktérej wazna role odkrywat wizerunek wschodnioeuropejskiego Zyda
i tradycyjnej kultury zydowskiej oraz jej miejsc — matego miasteczka (sztetl) i dziel-
nicy zydowskiej (getta). W utrwalaniu i reprodukowaniu tych wizerunkéw walny
udziat miata nie tylko literatura i publicystyka, ale tez sztuka, w tym fotografia?®.

zniesienie roznicy?

W 1931 roku ukazata sie w Zurychu w serii Schaublicher niewielkich rozmiarow
ksiazeczka Ein Ghetto im Osten autorstwa urodzonego pod Wilnem fotografa Moj-
zesza Worobiejczyka — ucznia Bauhausu w klasie Josefa Albersa i Fernanda Légera
w Académie Moderne. Autora kultowej w pewnych kregach pracy Paris (1931)19,
dzi$ w Polsce dos¢ zapomnianego?2°. Jest to seria przeplatajagcych sie zdjec i fo-
tomontazy dzielnicy zydowskiej Wilna, wpisujaca sie z jednej strony w nurt popu-
larnej fotoetnografii egzotyzujacej i nostalgizujacej przestrzenie i wizerunki innosci
(szwajcarskie wydawnictwo drukowato w tej samej serii m.in. ksigzke Negrentypen

15
Celia Brickman, Aboriginal Populations in the Mind, Co-
lumbia University Press, New York 2003, s. 163. Brick-
man cytuje dalej m.in. prace: Sander L. Gilman, Freud,
Race, and Gender, Princeton University Press, Princeton,
N.J., 1993.

16
Debora Vogel, Ludzkie egzotyki, dz. cyt., s. 151,

17
0O mechanizmach tych konstrukcji pisze Sander L. Gil-
man w: Jewish Self-Hatred: Anti-Semitism and the Hid-
den Language of the Jews, Johns Hopkins University
Press, Baltimore 1986.

18
Na ten temat zob. Carol Zemel, Looking Jewish: Visual
Culture and Modern Diaspora, Indiana University Press,
Bloomington=Indianapolis 2015, szczegdlnie rozdziat 1i 3.

19

Paris. 80 photographies de Moi Ver, introduction de Fer-
nand Léger, Editions Jeanne Walter, Paris 1931. Trzeci
duzy projekt artysty Ci-contre (1931), wystany do Franza
Roha, dyrektora Fototheki w Monachium i szykowany
przezen do druku, z powoddw politycznych, a nastepnie
zawieruchy wojennej ukazat sie dopiero w 2004, Retro-
spektywe prac Worobiejczyka zatytutowana Moi Wer po-
kazywata kilka lat temu Fondation Henri Cartier-Bresson
(12 wrzesnia-23 grudnia 2012).

20
Wojciech Wilczyk, Czas najwyzszy przypomnie¢ twor-
czos¢ Mojzesza Worobiejczyka, ,Herito” 2012, nr 8. Ksiaz-
ka Worobiejczyka byla tez prezentowana w ramach Mie-
siaca Fotografii w Krakowie w 2015 na wystawie Wisla
przygotowanej przez Adama Mazura i bukasza Gorczyce.
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L ha Aleksander Krzywobtocki (1901-1979)

Fotomontaz ,Podréz”, 1930-1932
fotografia czarno-biala fotokolazu, 15,7 = 11,6 cm
Muzeum Sztuki w bodzi

il. 215
Aleksander Krzywobtocki (1901-1979)

Fotomontaz, 1932
fotografia czarno-biata fotokolazu, 13,5 x 12,5 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi
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il. 216
Aleksander Krzywobtocki (1901-1979)

P B R PR R AT

Fotomontaz, 1932
fotografia czarno-biata fotokolazu, 15,3 x 12 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi
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il. 220
Jerzy Janisch (1901-1962)

Siostry, 1950-1955
fotokolaz, rysunek, 29,3 x 38,5 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Jeryp Jamiach

il. 221
Jerzy Janisch (1901-1962)

Figura z parasolem, 1930
fotokolaz, 40 = 22 cm
Muzeum Sztuki w kodzi




il. 274
Stanistaw Osostowicz (1906-1939)

Scena uliczna w Krzemiericu, ok. 1936
olej, ptétno, 70 x 95 cm
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

il. 275
Stanistaw Osostowicz (1906-1939)

Promenada, ok. 1933

olej, ptétno, 96 x 95,5 cm

© Ligier Piotr / Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 278
Stanistaw Osostowicz (1906-1939)

Przed kinem Il, 1932-1933

kredka, otowek, akwarela, papier, 19,4 x 24,2 cm
® Muzeum Narodowe w Warszawie
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