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Od wydawcy

MICHAL MENDYK
i AGNIESZKA PINDERA

OD WYDAWCY

Ptacy i ludzie. Ballada dokumentalna o Eugeniuszu Rudniku to trzecia z kolei
pozycja w serii ,Biblioteka SEPR", projekcie zainicjowanym przez Fundacje
Automatophone i Muzeum Sztuki w todzi. Poprzedzit jg Czarny pokdj i inne
pokoje, zbidr tekstow poswieconych Studiu Eksperymentalnemu Polskiego
Radia pod redakcjg Michata Libery i Michata Mendyka, oraz biografia za-
tozyciela legendarnego osrodka pt. Patkowski. Ambasador muzyki z Marsa
opracowana przez Agnieszke Pindere.

Tytut najnowszej publikacji, podobnie jak jej poszczegdinych sekcji, zostat
zaczerpniety z bogatej listy utworéow Rudnika. Ptacy i ludzie to na niej dzieto
wyjgtkowe, bo stanowigce rodzaj autobiograficznego wyznania, w ktorym
waqtki osobiste splatajg sie z politycznymi, a reportazowy konkret z ironicz-
ng literackg metaforg i subtelnym dzwiekowym symbolizmem. Taka zresztqg
byta — uwieczniona w prywatnych notatkach oraz prasowych i radiowych
wywiadach — opowiesé¢ Eugeniusza Rudnika o nim samym. Rozpieta pomie-
dzy kronikarskqg precyzjg a mitologiczng umownosciq. Po narracyjng strategie
mistrza siegnelismy w naszej ,balladzie dokumentalnej” (kolejne zapozycze-
nie ze stownika bohatera publikacji), dbajgc o faktograficzng rzetelnosc, ale
tez o wielos¢ i réznorodnosc perspektyw oraz poetyk.

Ptacy i ludzie sktadajq sie zatem z trzech czesci. Pierwsza — zatytutowana
Polak melduje z kosmosu — to szkic do biografii Eugeniusza Rudnika autorstwa
jego wieloletniego przyjaciela i badacza twoérczosci, Bolestawa Btaszczyka.
Kolejna sekcja — Peregrynacje Pana Podchorgzego — zawiera rozmowe prze-
prowadzong z kompozytorem przez Zuzanne Solakiewicz, a takze esej Blasz-
czyka dotykajgcy jezykowo-literackiej osobnosci wszechstronnego artysty.
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Szkic do biografii
Eugeniusza Rudnika

BOLESEAW BLASZCZYK

Omaggio all'‘anonimo. 1932-1954

Zyciorys Eugeniusza Rudnika to osobny rozdziat w historii polskiej radiofo-
nii i muzyki wspdtczesnej. Sciezka kariery zawodowej tego prekursora muzyki
eksperymentalnej byta niezwykia. Rozpoczagt dziatalnosé radiowq od dozoru
technicznego, nastepnie byta pomoc technologiczna, asysta przy tworzeniu
wczesnej muzyki elektroakustycznej, potem wspotrealizacja eksperymental-
nych dziet Krzysztofa Pendereckiego czy Arnego Nordheima, samodzielna
readlizacja kompozycji zleconej, a w koncu indywidualna twoérczos¢ i praca
pedagogiczna. Jego dorobkiem mozna by bez problemu wypetni¢ kilka karier
artystycznych. W samym tylko Archiwum Polskiego Radia znajduje sie trzysta
piec¢dziesigt szesc rekordow obejmujgcych tworczos¢ Rudnika — autonomicz-
nq, ilustracyjng i realizacje utwordéw innych kompozytorow, a trzeba dodac,
ze zbior ten nie uwzglednia audycji stownych, stowno-muzycznych, spektakli
teatru radiowego oraz stuchowisk z jego oprawg muzyczng. Dwiescie innych
prac Rudnika znajduje sie w Fonotece Telewizji Polskiej. To jednak nie wszystko.
Okoto dwustu pudetek z tasmami trafito do domowego archiwum kompo-
zytora, a wraz z nimi — okoto pdt tysigca kopert z krétkimi odcinkami tasmy
oraz setki nieopisanych krgzkow tasmy przechowywanych luzem. Nagrania te
zawierajg skomponowane efekty, gotowe miniatury, ,stany dzwiekowe", szkice,
materiaty wyjsciowe, warstwy, utwory niezmontowane, nagrania rozmow oraz
Jrekodzwiekopisy” bgdz ,dzwiekorekopisy”. Prawdopodobnie jeszcze inne ma-
teriaty znajdujq sie w archiwach filmowych lub teatralnych. Czes¢ z pewnoscig
ulegta zniszczeniu. Artysta przez przeszito pot wieku pracy sporzqdzit tez wiele
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..Jezyk muzyki jest bardzo ubogi, a muzyka od zawsze positkuje sig terminami z architek-
tury, z plastyki i innych dziedzin [..] Méwi sie barwa. Przeciez barwa to jest kolor [..] $wiat
poznajemy okiem, a nie uchem. | ucho jest o wiele bardziej analityczne. Otrzymujemy po
tysigckro¢ wigcej informacji wizualnych i percypujemy, i analizujemy. One nas ksztattujg i opi-
sujg. Analizujemy Swiat bardziej okiem niz uchem. | ja budowatem scenografig, budowatem

atmosfere, rozumiesz? Ja oswietlatem?®.

Zgodnie ze stowami Rudnika doswiadczenia wizualne przekuwat on na
metody pracy z materiatem dzwiekowym. Jak sam mowit, ,dobarwiat” czy
,Los$wietlat" audialnie wybrane przez siebie elementy narracji.

Relacjonujgc w wywiadzie z 1978 roku prace nad sciezkami dzwigkowymi
do filmu i telewizji, Rudnik stwierdzit: ,Jezeli do filmu krotkiego »wymyslona«
jest tradycyjna muzyka instrumentalna, to stuchajqc jej, ma sie na ogdét wtdérne
asocjacje. [..] Chodzi o to, by budowad pewne struktury dzwigkowe z niczym sie
nie kojarzgce poza tym, co przedstawiajg, przylegajgce wytgcznie do danego
filmu"é, Ta wypowiedz? jest silnie zakorzeniona we francuskiej teorii ,przedmiotéw
dzwigkowych”, rezonuje tez z bardziej lokalnymi systemami refleksji nad muzykg
filmowq. Wedtug Pierre'a Schaeffera ,przedmiot dzwiekowy" jest podstawowqg
jednostkg dzwieku na tasmie. Dzwiek wyodrebniony z rzeczywistosci za pomo-
cg nagrania dzwiekowego zostaje zdekontekstualizowany. Otworzyto to drzwi
do wprowadzenia dzwigkow akusmatycznych, czyli takich, ktére sq wyalieno-
wane ze swojego zrédta i jako takie mogq by¢ stuchane samodzielnie. Poprzez
przeplatanie obiektu dzwiekowego z dZzwiekami instrumentéw elektronicznych
inzynierowie mogli przetwarzac je dalej i w ten sposdb zaciera¢ zwigzek ze
zrodtem. W filmie potgczenie tego rodzaju wyalienowanego dzwieku z innym
obrazem moze prowadzi¢ do nieoczekiwanych efektow.

Ciekawy rezultat powstat przy okazji wspotpracy Rudnika z Jozefem Roba-
kowskim, tédzkim filmowcem strukturalnym, przy realizacji filmu dokumentalne-
go zatytutowanego Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro (1971) i opowia-
dajgcego o tej awangardowej rzezbiarce. Zainteresowany rytmamii melodiami
mowy Rudnik odgrywat w projekcie role kompozytora-inzyniera organizujg-
cego dZzwiek w narracyjne i powtarzalne struktury. Odpowiadato to struktu-
ralistycznemu podejsciu Robakowskiego. Obydwaj potraktowali realizacje
obrazu poswieconego kluczowej postaci polskiej awangardy jako okazje do
eksperymentu. Rzezby Kobro tworzg wizualny rdzen filmu, ktéremu towarzyszy
gtos lektora odczytujgcego fragmenty jej pism prezentujgcych jej sposdb po-
strzegania sztuki jako metody kierowania rytmem ludzkiego ruchu. Wszystkie
rzezby sq wprawiane w ruch, dzieki czemu widz moze sobie uswiadomic cza-
sowy aspekt doswiadczenia patrzenia tak na dzieto, jak i zajmowang przez
nie przestrzen. Kamera stoi nieruchoma, podczas gdy rzezby sie obracaqjq.

RECE GARNCARZA
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Jednym ze zrédet tego pomystu sg wiszgce kompozycje Kobro wprawiane

zwykle w delikatny ruch przez podmuch powietrza. Mroczne dzwieki Rudnika,
oparte na mocno przetworzonych obiektach dzwiekowych, pogtosach i over-
dubbingu, podkreslaty strukture prac rzezbiarskich, jednoczesénie sugerujgc

tragiczne elementy biografii artystki (ktora, podobnie jak jej mgz Wiadystaw

Strzeminski, zmarta przedwczesnie i w biedzie). W ten sposdb zaréwno obrdbka

filmowa, jak i muzyka pozwolity Robakowskiemu na animowanie nieruchomych

dziet awangardowych.

W 1971 roku, gdy realizowanc Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro, Rudnik
brat udziat w odbywajgcym sie regularnie w Sztokholmie festiwalu Fylkingen.
Jego notatnik jest peten komentarzy na temat kompozycji prezentowanych
tam przez innych uczestnikdw imprezy. Szczegdlne wrazenie wywarty na nim
dzieta Bengta Emila Johnsona, szwedzkiego poety i kompozytora, z ktérym
kilka lat pozniej bedzie wspotpracowat w Studiu Eksperymentalnym, a takze
Larsa-Gunnara Bodina i Henriego Chopina. Kontakt z prezentowanymi tam
przyktadami text-sound composition dat Rudnikowi nowy impuls w jego pra-
cy z mowq. Podréz do Szwecji zbiegta sie z ukonczeniem przez niego kompozy-
cji zatytutowanej My (1971), zawierajgcej aspekt narracyjny i petne wypowiedzi
zaczerpnigte z zycia codziennego. Natomiast w pochodzgcym z tego samego
roku utworze Mobile (1971) kompozytor zdecydowat sie na unikanie seman-
tycznego elementu mowy i skupit sie w petni na gtosie jako materiale, ktory
mozna ksztattowac¢ jak kazde inne Zzrédto dla muzyki konkretnej. W notatkach
sporzgdzanych podczas pracy nad kompozycjqg pisat:

Materiat wyjsciowy nie jest nagrywany specjalnie. Istniat on w swoim pierwotnym, rzeczowym,
informacyjnym, semantycznym, nieartystycznym bycie. Prosty proces technologiczny (bram-
kowanie), a nastepnie uktadanie tych ,probek” w ,zdania” lub mobile — uczynito materiat

na tyle abstrakcyjnym, ze mogt stac sie tworzywem kompozyciji muzycznej’.

Pierwszym krokiem w tym procesie jest znieksztatcenie gtosu i pozbawienie
go wartosci semantycznej. Ciekawe, ze w notatkach po tych stowach pojawia
sie definicja ,mobilu”, ktérg Rudnik przepisat z polskiej encyklopedii: ,Rodza;
ruchomej rzezby, ztozonej gtownie z ptytek, drutdw i pretdow metalowych, po-
ruszanej mechanicznie lub naturalnie przez ruch powietrza”®, Miedzy obrazami
abstrakeyjnych wiszgcych kompozycji Kobro a obrébkg materiatu dzwiekowe-
go w utworze Rudnika zachodzi wyrazny zwigzek. Pierwszy krok — desemanty-
zacja gtosu — jest wstepem do potraktowania tych dzwiekow jako ,rzezb”, ktore
mozna postrzegac z réznych perspektyw w czasie. Podobnie jak mobile mozna
je tez ,obracac”. Notatki Rudnika dostarczajg dalszych wyjasniern odnosnie









