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WSTEP

W tekscie Nowe widzeniez1934 roku Karol Hiller utyskuje
na niechec artystow i artystek do poddawania wtasnej
tworczosci refleksji teoretycznej:

Wiszystko, co wiemy o tej materii, zdobylismy przez malarzy, lecz
dzigkiich niechgci do pidra cale obszary plastycznej kultury prze-
sztosci leza do dzis odlogiem, nieprzyswojone dla ogélnej wiedzy.
Ujrzelibysmy wowczas dokladniej oblicze epoki odczytane na
podstawie pewnych osobliwosei ksztattow, barw i linii, a zdra-
dzajacych upodobania glgbsze i trwalsze niz na przyklad procesy
myslowe przy tworzeniu si¢ swiatopogladow spotecznych.

Hiller wskazuje na istotny zwiazek pomiedzy wybo-
rami podejmowanymi przez tworcow przy pracy a ideami
i przeksztalceniami w obszarze spoteczno-politycznym.
Wezwanie autora tych stow mozna rowniez odebrac jako
paradoksalne, gdyz epoka, w ktorej tworzyl, byta czasem
rozkwitu teoretycznej dziatalnosci artystow i artystek.
Odnoszac te refleksje do dziejow Muzeum Sztuki w Lodzi,
bezsprzecznym symbolem tej dziatalnosci jest wplyw, jaki
na pokolenia tworcow wywarty teoretyczne prace Kata-
rzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego: Kompozycja
przestrzeni, obliczenia rytmu czasoprzestrzennego czy Teo-
ria widzenia.

Wystawa Sposoby widzenia. Kolekcja Muzeum Sztuki w
f.odzijest skoncentrowana na zagadnieniach zwiazanych
z percepcja wzrokowa. Prace artystek i artystow zostaty
pogrupowane w tematyczne rozdzialy, ktore eksploruja
widzenie jako funkcje ciata i problem percepcji, a takze
jako spoteczno-polityczny konstrukt wplywajacy na to,
jak postrzegamy swiat. Te wymiary kreacji artystycznej
wyrazone sa zarowno w dzietach sztuki, jak i w tekstach
teoretycznych.

Wielogtosowy charakter ekspozycji wzmacnia niniej-
sza antologia tekstow dotyczacych percepcji. Zbior ten
moze stuzy¢ jako pomoc przy zwiedzaniu wystawy, ofe-
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rujac wglad w szerszy kontekst tworczosci poszezegol-
nych tworezyn i tworcow. Moze byc wiee towarzyszem
podroézy po kolejnych rozdziatach ekspozycji, dlatego tez
struktura tej ksiazki odzwierciedla konstrukcje wystawy.

Mozna jednak korzystac z niej rowniez niezaleznie od
kolekcji Muzeum Sztuki i doswiadczenia zwiazanego ze
zwiedzaniem ekspozycji. Antologia staje sie wtedy kom-
pozycja tekstow napisanych w przeroznych poetykach,
ale wskazujacg na kluczowe w tworczosci wybory meto-
dologiczne, stajac si¢ poniekad przekrojowym studium
z wautoteorii”. Na polifonie artystycznych glosow, ktore
zebrano w tej publikacji, sktadaja sie manifesty, wiersze,
eseje, jak rowniez fragmenty dziennikow, listow czy tek-
sty krytyczne.

Zalezato nam rowniez na tym, aby antologia pokazy-
watla, ze kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi to nie tylko
zbior obiektow, lecz przede wszystkim zasob indywidu-
alnych metod tworczych. Muzeum Sztuki to instytucja,
ktora wiele si¢ nauczyta od autorek i autorow prac zgro-
madzonych w jej zbiorach, a relacje z nimi od niemal stu
lat buduja jej tozsamosc i kierunek rozwoju. Kluczowe
dla nowej prezentacji kolekcji byto wige stworzenie prze-
strzeni, w ktorej nasza publicznos¢ moze wstuchac si¢
takze wich glosy.

Daniel Muzyczuk
Natalia Stabon
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MARIA JAREMA, Penetracje I, tempera, papier, ptotno,
75 %97 em, 1957




KRZYSZTOF WODICZKO

(UR.1943, WARSZAWA)

Artysta, projektant i teoretyk, znany z interwencji
medialnych oraz prac z pogranicza sztuki, technologii

i polityki. W tekscie poswieconym Instrumentowi oso-

bistemu Wodiczko opisuje urzadzenie zaprojektowane
w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia jako

narzedzie modyfikujace sposob doswiadczania swiata.

Instrument — wyposazony w mikrofony kierunkowe
i stuchawki — umozliwia uzytkownikowi wybiorcze
~wzmacnianie” wybranych dzwiekow otoczenia, a tym

samym aktywna kontrole nad polem percepcyjnym.
Wodiczko traktuje Instrument osobisty jako urzadze-
nie krytyczne — demaskuje iluzje neutralnej percep-

cji i wskazuje, ze stuchanie (jak widzenie) jest zawsze
aktem wyboru i wykluczenia.
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Wywiad Marii Morzuch z Krzysztofem Wodiczko, [w:] Krzysztof Wediczko,
red. Maria Morzuch, Muzeum Sztuki w Lodzi, Lodz 1992, 5. 9-11.

MARIA MORZUCH": Chciatabym potaczyc idege Twojej
pracy z 1969 pt. Instrument osobisty (obecnie w kolekeji
Muzeum Sztuki w Lodzi) z projekcjami publicznymi.
Pomimo ze ten ,przyrzad” sprzed lat funkcjonowat
w bezposredniej fizycznosci (filtr-dzwigk), a projekcje
dotycza obszaru spoleczno-politycznego, czy mozna
zobaczyc torazem, jako badanie problemu komunikacji
i ciszy; mowy i milczenia?

KRZYSZTOF WODICZKO: Wszystkie moje prace: a wiec
zarowno Instrument osobisty, jak i Pojazdy, Projekcje
publiczne czy tez Pojazdy dla bezdomnych dotycza obszaru
spoteczno-politycznego.

Zaklete milczenie instrumentu jest jego publicznym
gltosem. Jego tajemnicza prywatna gra z publicznym
dzwigkiem jest jego wypowiedzia spoteczno-polityczna.
Instrument osobisty, poprzez swoja nazwe, sugeruje przy-
naleznosc do przestrzeni prywatnej, nie zas publicznej.
Prywatnos¢ instrumentu jest jednak uwidoczniona
jedynie poprzez przestrzen publiczna, od ktorej jest on
uzalezniony podwdjnie: jako od przestrzeni aktywnej
akustycznie (potrzebuje dzwiekow miasta, by je mogt
przetwarzac) oraz od przestrzeni aktywnej spotecznie
(potrzebuje przechodniow, pasazerow obserwujacych
i wyobrazajacych sobie jego dziatanie).

Prywatnosc instrumentu zanurzona jest wi¢ge w publicz-
noscii przestrzenii to okresla jego spotecznosc.

Instrument jest publiczno-prywatna egzaltacja ,,wol-
nosci” jednostki. Jest to sztuka prywatnej, estetycznej
kontr-cenzury.
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KATARZYNA KOBRO Katarzyna Kobro, Rzezba i bryta, ,,Europa™ 1929, nr 2, 5. 60, reprodu

(1898 MOSKWA — 1951 LGDZ) kowano w: Katarzyna Kobro (1898-1951): w setng rocznicg urodzin, red.
d i . s _m_a h’ . ke Elzbieta Fuchs, Zenobia Karnicka, Janina LEadnowska, Jacek Ojrzyn-
Jedna z najwazniejszych postaci europejskiej awan- ski, Muzeum Sztuki, E6d2 1998, s. 14.8.

gardy miedzywojennej, wspottworczyni unizmu i teo-
retyczka nowoczesnej rzezby. Kobro odrzucata figu-
ratywnosc, psychologiczny wyraz i symbolike, dazac

do obiektywizmu i uniwersalizmu formy. Rzezba w jej RZEZBAIBRYLA!

ujeciu przestawata by¢ autonomiczna bryta — stawata sie Rzezbiarzy nowoczesnych jest bardzo niewielu. Czy

czescia rytmicznie zorganizowanej przestrzeni. W tek- to wynika ze stanu materialnego? Czy z tego, ze rzezba

scie Rzezbaibryta (1929) Kobro formutuje swoj manifest, obecnie zbyt bezposrednio ksztattuje architekture, tak

sprzeciwiajac si¢ tradycyjnemu pojmowaniu rzezby jako ze kazdy architekt prawdziwie nowoczesny powinien

zwartej, zamknigtej formy. Rzezba nie powinna ,ktamac by¢ dobrym rzezbiarzem nowoczesnym?

bryta”, leczujawniac relacje przestrzenne poprzez precy- Boccioni w swych rzezbach futurystycznych poka-
zyjne rytmy i proporcje. Kobro rozwija wizje sztukijako zal nam droge wyzwolenia rzezby od ciezaru bryty.
obiektywnego porzadku podporzadkowanego liczbie, Archipenko otworzyt wnetrze bryly, zachowujac jed-
harmonii i funkcji — wyprzedzajaca wspotczesne rozu- nak zamknigcie jej obwodu. Vantongerloo, wyczuwajac

mienie rzezby jako medium przestrzennej interwencji. koniecznos¢ harmonii wymiarow i klasycyzmu nowo-

czesnego, buduje rzezbe jako wspotstosunek kilku sze-
scianow, zamknietych w ogolnym szescianie obwodu.

Van Doesburg w swoich nielicznych eksperymentach
malarsko-architektonicznych zapowiedzial rozwiaza-
nia przestrzenne w budowie rzezby z ptaszczyzn i bryl,
lecz to, co zapowiedziat, nie byto ani malarstwem, ani
rzezba, ani architektura. Nasuwato to jedynie pomysty
tego, co mozna osiagnac. Malewicz w swoich budowach
dynamiczno-przestrzennych i w swych rozwazaniach
teoretycznych podnosi zagadnienie rownowagi roz-
mieszczenia cigzarow mas w przestrzeni. Jak byt pro-
rokiem malarstwa abstrakcyjnego, tak teraz w swoich
rzezbach architektonicznych zapowiada nowg ere archi-
tektury, wyrastajacej z rzezby wspotczesnej.

Rzezba jest ksztaltowanie|m] przestrzeni. Cheac
poznac rzeczywista tendencje rozwoju rzezby, nalezy
porow|[n]ywac najwyzsze osiagniecia terazniejszosci.
Nie nalezy zwazac na to, co robi wigkszos¢ mniejszych
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KATARZYNA KOBRO, Kompozycja przestrzenna nr 9,
metal, farba olejna, 50 x 78 x 56 ¢m, 1933



PAUL NEAGU

(1938, BUKARESZT - 2004, LONDYN)

Rumunsko-brytyjski artysta, performer i teoretyk
sztuki. Po emigracji do Wielkiej Brytanii w 1970 roku
zwiazal sie zawangardowym srodowiskiem londynskim,
gdzie rozwijat koncepcje palpable art — sztuki zmystowe;j
i spolecznie zaangazowanej. W Manifescie sztuki nama-
calnej! (1969) oglasza radykalne zerwanie z dominacja
wzroku, uznajac go za zmyst ,,zmeczony”, ,zdegenero-
wany” i ,,uwiedziony przez media”. W jego miejsce pro-
ponuje estetyke catosciowa, organiczna i wielozmystowa,
oparta na dotyku, smaku, wechu i cielesnej obecnosci.
Rzezba powinna by¢ doswiadczana nie tylko przez oko,
ale poprzez peine ucielesnienie percepcji — jako forma
intensywnego kontaktu z materia.
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Tekst Palpable Art Manifesto! Paula Neagu, pochodzacy z druku ulot
nego towarzyszacego pierwszemu pokazowi / performansowi Pal-
pable Art Paula Neagu w Richard Demarco Gallery, Edynburg, sier-
pien-wrzesien 1969; za: Tom Holert, Matter For: Paul Neagu, [w:] Paul
Neagu — The Monograph, red. Magda Radu, Georg Schoellhammer, JRP
Editions, Geneva 2023, 5. 26.

® The Paul Neagu Estate (UK) 2025

MANIFEST SZTUKINAMACALNEJ!

®. OKO JEST ZMECZONE, PERWERSYJINE, PLYT-
KIE, KULTURA OKA JEST ZDEGENEROWANA,
ZDEGRADOWANAIPRZESTARZALA; ZDEPRAWO-
WANA PRZEZ FOTOGRAFIE, FILM, TELEWIZJE...

@, OKO PRZESTAJE MIEC ZASADNICZE ZNACZE-
NIEW ODBIORZE ESTETYCZNYM, W TYM ZAKRE-
SIE JEGO ROLA STAJE SIE DRUGORZEDNA.

®.SZTUKA MUSIPORZUCIC CZYSTO WIZUALNA
ESTETYKE, JESLI CHCE PRZETRWAC — SZCZEGOL-
NIE JAKO SZTUKA PLASTYCZNA - 1ZWROCIC SIE
KUESTETYCE ORGANICZNEJ I ZUNIFIKOWANEJ,
KTOREJ DOSWIADCZAC BEDZIEMY NIESKAZO-
NYMI, ZDROWYMI ZMYSEAMI.

@, NIECH POWSTANIE JEDNA POWSZECHNA,
NAMACALNA SZTUKA, DZIEKI KTOREJ WSZYST-
KIEZMYSLEY: WZROK, DOTYK, WECH, SMAK BEDA
SIE WZAJEMNIE UZUPEENIALY I POCHLANIALY

- TAK, BY CZEOWIEK MOGE ZROZUMIEC WSZYST-
KIE ZNACZENIA DANEGO DZIELA.

®.RZECZY DOSWIADCZAMY O WIELE LEPIEJ I
PEENIEJ, GDY UZYWAMY WSZYSTKICH PALCOW,
POROW SKORY IBEON SLUZOWYCH, ANIE TYLKO
PARY OCZU!

®. IDEE TE SA NIEROZEACZNIE ZWIAZANE
7 KONCEPCJA, ZE SZTUKA MUSI FUNKCJONO-
WAC NA POZIOMIE SPOLECZNYM, JEDNAK NIE
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BARBARA HAMMER, Big Eye,

papier fotograficzny, 34,2 % 27,3 ¢cm, 1980



