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Wiersze Ewy
nagiej i zwielokrotnionej
Jean-Francois Chevrier

Powstanie ruchéw neoawangardowych pod koniec lat 60. XX wieku wyrdzniato sie réznorodnym nazew-
nictwem. Okoto 1967 roku mianem ,konceptualiznu” zaczeto nazywac wirtualny spis wszelkich
mozliwych zastosowan dziatalnosci artystycznej, czyli niezdefiniowany zbiér wszystkich obszardw,
w ktorych artysta moze sie wypowiedziec: informacje i mitologie medialne, bedace nosnikami sfery
publicznej, codzienne doswiadczenia w $rodowisku miejskim, ziemia i terytorium (earth i land), obraz
ciata i réznice pomiedzy ptciami (gender), gesty i procedury obowiazujace przy wydajnej pracy, formy
zabawy i rytuaty interakcji w zyciu spotecznym itp. Sztuka jako dziatalnos¢ — umieszczona w zestawie
transkulturowym, miedzy wiedza na temat zycia materialnego a wierzeniami, miedzy uwarunkowaniami
biograficznymi a normami ideologicznymi — zostata zwolniona z obowigzku tworzenia dziet. Pewien
obserwator o nazwisku Harold Rosenberg wysnut teze o ,de-definicji” sztuki. Dziatalnos¢ artystyczna
wyzwolita sie wreszcie, jak sie wydawato, ze standarddw i retoryki systemu sztuk pieknych.

Dzieto Ewy Partum zajmuje dyskretne, wrecz marginalne miejsce w normatywnych zapisach na temat
sztuki konceptualnej i sztuki performatywnej. Poslednia pozycja wynika po czesci z peryferyjnosci
polskiej sceny artystycznej, gdy porownac jg z neoawangardowymi ruchami w Europie czy Stanach
Zjednoczonych. Ta poslednios¢ trwa nadal, mimo upadku muru berlinskiego. Artystka jednak odnalazta
swoje miejsce w historii sztuki feministycznej, ktorg aktywnie wspierata od 1975 roku. To wtasnie na zap-
roszenie feministek z Berlina artystka przeniosta sie i zamieszkata w tym miescie pod koniec 1982 roku.
Nie obejrzatem zadnej z dwoch wystaw retrospektywnych poswieconych Ewie Partum, ktére miaty
miejsce w ostatnim czasie: ani tej z 2001 roku w Karlsruhe (Niemcy), ani tej z 2006 roku w Gdansku'.
Moja wypowiedz zaweza sie zatem do uwag na podstawie ograniczonego zbioru dziet. Jednak dzieta te
wydaja sie idealnie wpisywac w zatozenia i by¢ wzorcowe w swej wymowie, ktora jest zaréwno oczywista
(jasna, bezpoérednia), jak i konkretna.

0d potowy lat 60. XX wieku Ewa Partum badata strefe posrednia pomiedzy poezjg wizualna, konkretna,
a sztuka performance’u, bedaca dziataniem w przestrzeni publicznej. Jednym z pierwszych projektow
artystki, ktory moze by¢ uznany za inauguracyjny gest dyskursywny, byto domaganie sie uprawiania
.poezji aktywne]". Pojecie to pozostawia oczywiscie ogromne pole do wszelkich mozliwych interpretacji.
Mozemy przywotac w tym miejscu entuzjastyczng i wojujaca koncepcije akcji poetyckiej promowanej przez
ideologdw sztuki progresywnej (sztuka w stuzbie postepu spotecznego). Arthur Rimbaud os$wiadczyt
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w maju 1871 roku, w ostatnich dniach Komuny Paryskiej: ,Poezja juz nie bedzie rymowac sie z
dziataniem: ona bedzie je wyprzedzac". Na poczatku XX wieku proroctwo Rimbauda byto réznie in-
terpretowane, ttumaczone (lub przeinaczane) przez futurystéw oraz przez propagande rewolucyjna
i porewolucyjna. Ewa Partum nie pojmowata tego proroctwa w ten sposéb. Wedtug Partum chodzito
przede wszystkim o przeniesienie ,wiersza" w przestrzen fizyczng, przestrzen przebyta i doswiadczona
przez wtasne ciato (ciato w pierwszej osobie), przywotujac performatywny wymiar jezyka. Projekt ar-
tystki nie zaktadat wyzucia wierszy z poezji w celu nadania im rytualnej nosnosci lub tresci ustnej
charakterystycznej dla ludowego liryzmu; nie chodzito rowniez o to, aby zaangazowac poezje w stuzbie
spraw spotecznych ani tez wszedzie jg rozpowszechniac.

Partum nie przeciwstawia poezji wierszowi, jak czesto robili to zwolennicy historycznych awangard.
Biorgc pod uwage performance Partum oraz podejmowane przez nig dziatania ukierunkowane na wtasny
wizerunek, zrozumiate jest, ze artystka sama okreslita pole wtasnego dziatania. Wykorzystywata toz-
samosc¢ wiersza jako model taczacy poezje z ciatem. Pojecie ,poezji aktywnej", bedace zasada dziatania
artystki, potwierdza korelacje pomiedzy wierszem a obrazem ciata doswiadczonego, przeksztatconego,
i to przeksztatconego zgodnie z dwojakim stosunkiem subiektywnym: wobec siebie i wobec innych
w obecnym Srodowisku. Poezja aktywna przenika przez wiersz-performance i ciato-obraz. W przypadku
poezji aktywnej to sama artystka wystepuje (jak to méwi sie, aby opisa¢ publiczny pokaz spektaklu
teatralnego) z przedstawieniem poetyckim.

W swojej przetomowej pracy z 1935 roku psychoanalityk Paul Schilder opisat naprzemiennos¢ budo-
wania i niszczenia, ktdra znamionuje trwajacy nieprzerwanie proces przeksztatcania obrazu ciata’.
Artykut ten czytano w latach 70. XX wieku w kregach, w ktérych odkryto sztuke ciata (body art),
zwtaszcza we Francji®. Publikacja powstata w tym samym czasie, co teorie Antonina Artauda na temat
teatru, ktére przedstawiaty koncepcje aktora jako postaci wypracowanej dzieki sile kreacji sceniczne;.
Praca ukazata sie w czasie narastania totalitaryzméw w Europie.

Postac teatralna niesie ze sobg ustalong, sztywng postawe, podobng do zastygtego posagu. Odsyta
do wyobcowanego obrazu. Wedtug Artauda nalezato ,wyalienowac aktora”, aby przetamac konwencje
psychologiczne typowe dla sztuki dramatycznej — konieczne byto oddramatyzowanie dziatania®. Teatr,
uwolniony od konwencji prawdopodobienstwa literackiego, madgt zastapi¢ nieme kino, kultywujac jezyk
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oniryczny (halucynacyjny), ktéry kino porzucito, nadajac aktorom gtos, za$ filmowi dzwiek. Postac byta
niemym obrazem ciata scenicznego. Poezja aktywna Ewy Partum, w przyjetej tonacji molowej, powiela
nieustannie te dowody potaczone z idea ,kina tautologicznego”.

Poezja wprowadzona w zycie odnosi sie do ruchomej postury catego ciata, za$ wiersz koresponduje
przede wszystkim z twarza. Twarz jest niewatpliwie miejscem kondensacji tozsamosci publicznej
ciata-podmiotu; gdy nie jest zakryta, pozostaje najbardziej widoczna i najbardziej wyrazista czescia
ciata. Twarz jest tez najbardziej eksponowang czescig ciata cztowieka. Bedac suma ekspresyjnych
rzeczywistosci wirtualnych, enigmatyczna powierzchnia twarzy odpowiada werbalnej kondensacji
wiersza. Twarz moze by¢ zredukowana do twarzy i stac sie ,niema”, zwolniona z wszelkiego wymogu
ekspresji, wyzwolona z intersubiektywnej komunikacji. Jednak te ograniczenia zaostrzajg podobien-
stwo do wiersza, ktéry moze stanowic front oporu wobec jatowych konwencji i opresyjnych norm zbyt
regulowanej i kontrolowanej komunikacji. Analogia miedzy twarza a wierszem oznacza, ze sens wiersza
jest zmienny, niejasny — jak ekspresja, ktéra rozjasnia rysy twarzy. Wszystko to mozna zweryfikowac
w poetyckim wyobrazeniu, uspotecznionym i transgresyjnym, ktore Ewa Partum stworzyta na temat
siebie samej.

Schilder podkreslat spoteczng i interaktywng tres¢ obrazu. Ta interakcja, zauwaza, jest zmienna,
fuzyjna lub dodatkowa: ,Obrazy ciata innych ludzi i czesciich ciata moga zostac zintegrowane z obrazem
wiasnego ciata i tworzy¢ z nim jednos¢, lub po prostu zosta¢ dodane, tworzac z nim sume. Istnieje
spoteczny obraz ciata". Schilder zaznacza jednak: ,Procesy wymiany miedzy osobami mogg sprawic,
Ze stang sie one czesciowo identyczne, ale pozostana wymianami miedzy jednostkami. Gdy dana osoba
uspotecznita wizerunek swojej postawy, wizerunek ten nadal pozostanie wtasnoscia danej osoby. Nie
istnieje obraz postawy wspaélnoty, my nie ma takiej wagi jak ja". Po czym dodaje: ,Psychologia spoteczna
jest wcigz psychologia jednostki w kontekscie spotecznym. Zycie spoteczne budzi w nas sktonnoéé¢ do
identyfikowania sie z innymi. Nadladowanie jest jednym z tego przejawdw"®.

Godne uwagi jest to, ze Partum nazwata w 1980 roku ,autoidentyfikacjg” zerwanie tancucha naslado-
wnictwa (i niewidzialnosci wspélnotowej), ktére wywotata, pojawiajac sie nago w miejscu publicznym,
wsrod miejskiego ttumu. Fakt, ze nie dopuszczono do tego, aby performance sie odbyt i ze Partum
opracowata go ostatecznie w formie serii fotomontazy, nie umniejsza znaczenia jej dziatania. Wedtug
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Schildera identyfikacja pozwala na bardziej intymne i gtebsze procesy myslowe niz nasladowanie. Jest
to proces psychiczny, ktory przeksztatca (zmniejsza, zmienia) odlegto$¢ miedzy jednostkami: inny
narusza indywidualna ,sfere” jednostki’. Ewa Partum podkresla transgresyjna tre$¢ procesu, oddzielo-
nego standardami uspotecznienia, nazywajac ,autoidentyfikacja” dziatanie, poprzez ktdre wyrdznia sie
ona i oddziela od anonimowego ttumu.

Transgresja jest nie tylko obraza moralnosci, prowokacja i przekroczeniem norm obyczajowych; jest
to projekcja w przestrzeni publicznej intymnosci wtasciwej dla subiektywnych przemian tozsamosci.
Identyfikacja weszta w konflikt z mimetycznym odnowieniem tozsamosci spotecznej, zbiorowej lub
wspolnotowej. Artystka, ktdra wchodzi naga w ttum, jest ta inna, ktora narusza sfere publiczng. Auto-
identyfikacja okresla dziatanie, poprzez ktore artysta odzyskuje swoj uspoteczniony wizerunek, tworzac
zaprzeczenie obrazu zatwierdzonej zbiorowej tozsamosci.

Obrazy Autoidentyfikacji wykazuja brak cech znamionujacy anonimowos$¢ ttumu. Naga kobieta jest
wyjatkowa, jedyna, ale pozostaje tym, czym jest w niewidocznym ruchu ulicznym i w banalnosci zdarzen
Zycia codziennego. Poza butami na wysokim obcasie zaden przedmiot nie zmienia (ani nie uzupetnia)
naturalnej nagosci. Miasto, w ktorym sie mieszka i ktore sie pokonuje, jest zmienng dekoracja sktadajaca
sie z chwilowych ,widokdow". Wyciety obraz Ewy moze przywotac postac z serii Walking Woman [Idaca
kobieta] stworzonej w latach 1961-1967 przez Michaela Snowa. Ale catos¢ twarzy nieciagta sekwencje,
a nie serie, o ile kazda postac jest odrebnym ,obrazem postawy” (Schilder). Autoidentyfikacja mogtaby
widnie¢ w kazdej publikacji na temat historii street photography (przynajmniej jesli zrozumiemy to
pojecie dostownie), by¢é moze obok sekwencji Czas jako dziatanie [Time as Activity] Davida Lamelasa,
a nawet niektdrych Zmiennych kawatkéw [Variable Pieces] Douglasa Hueblera. Niedbate podej$cie do
jakosci fotografii (lub obrazu) bedzie stanowic tacznik. Ale Autoidentyfikacja nie jest wynikiem koncep-
tualnego procesu.Ta zbyt techniczna terminologia nie pasuje tu, lepiej jest méwic¢ o formie wyrazenia.
W utworze Active Poetry. Poem by Ewa (Poezja aktywna Poemat Ewy, 1971-1973) artystka ktadzie
u stép drzewa wyciete biate litery, a nastepnie rozrzuca je na zboczu matej doliny. Film jest niemy, ale
widzimy, ze artystka co$ méwi, gdy rozrzuca (rozsiewa) listy; ostatnia sekwencja pokazuije listy wyrzucone
przez morze na piaszczysta plaze®. Nawiasem mdwigc, miedzy pierwszymi dwiema sekwencjami kamera
zatrzymata sie na nieczytelnym wierszu (uformowanym z utozonych w stos liter). Artystka stata sie
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Zaczym kolejka ta stoi?
Po szaroS¢ po szarosc po szarosc
Zaczym w kolejce te] czekasz?

Na staros¢ na starosc na starosc

Co kupisz, gdy dojdziesz?
/meczenie, zmeczenie, zmeczenie
Co przyniesiesz do domu?
Kamienne zwatpienie

E. Bryll, Psalm stojgcych w Kolejce

Niemal kazda nowa teoria estetyczna ogtasza dzis koniec sztuki, a ostatnio takze jej petne utowaro-
wienie. Mam jednak wrazenie, ze zdarzaja sie dzieta, ktore nie tylko dowodza ograniczonosci kazdego
z tych spojrzen na sztuke, ale generuja rowniez nowe sposoby doswiadczania $wiata, piszac mu przy
okazji catkiem nowe, wieloaspektowe gramatyki. Samoidentyfikacja Ewy Partum — cykl czarno-biatych
fotografii wykonany i zaprezentowany po raz pierwszy w 1980 roku — z pewnoscig nalezy do takich prac.
Jak postaram sie pokazac, zapowiada ona feminizm, ktéry dopiero nadejdzie. Stanowi tez interesujacy
przyczynek do namystu nad metodologia i periodyzacjg tworczosci artystycznej, geopolityka, sztuka
i sferg publiczng oraz, last but not least, teorig awangardy. W niniejszym tekscie zamierzam dowiesc¢
w zwiazku z tym nie tylko autonomii i sprawstwa sztuki, ale rowniez ograniczen teorii, ktéra prébuje
ja zdefiniowac. Niewykluczone, ze uda mi sie tez potwierdzi¢ sformutowang juz przez Griselde Pollock
krytyke stosowania feminizmu liberalnego w badaniach sztuki, w tym zwtaszcza tej tworzonej przez kobiety'.
Pollock krytykuje znang réwniez w Polsce Linde Nochlin za to, ze cho¢ udato sie jej celnie podwazy¢
hegemoniczne zasady dyskursu historii sztuki, zgodnie z ktorymi rzekomo ,nie byto wielkich artystek”,
nie wyszta ona poza zadanie wiekszego uczestnictwa kobiet w meskocentrycznej kulturze®. Autorka
Vision and Difference tymczasem zada przeksztatcenia catego spoteczenstwa tak, by rézne formy
socjalizacj i rozne sposoby doswiadczania $wiata, rdzni ludzie, nie tylko ci wychowani do rél i wartosci

tradycyjnie uznawanych za meskie, mogli sie w tym swiecie odnalezc.
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Niniejszy tekst jest proba spoteczno-feministycznego odczytania prac Ewy Partum. Zadanie to nieco
komplikuje fakt tworczej aktywnosci artysthi, ktora nie tylko generuje dzieta wazne, kazace na nowo
spojrze€ na spoteczenstwo i teorie estetycznag, ale takze dziata bardzo aktywnie od wielu lat. Proponuije
w zwigzku z tym, by Samoidentyfikacja stata sie tu dzietem gtéwnym i kluczowym, za$ pozostate prace
byty traktowane nieco mniej szczegotowo. W tym tekscie chciatabym pokazac, jak sztuka czasem anty-
cypuje wydarzenia spoteczne i rozstrzygniecia teoretyczne, jak mocny dotad gtos awangardy zmienia
sie w artykulacje gtosu stabych i wykluczonych, jak nasze wyobrazenie o sferze publicznej ulega
renegocjacji dzieki sztuce, a w szczegolnosci — sztuce feministycznej. Interesuje mnie tez, jak teoria
feministyczna, zwtaszcza feministyczna estetyka, nie zawsze nadaza za tym, co politycznie wazne,
nawet jesli tym czyms jest gtos kobiet, ich problem czy emancypacja.

Niektorym krytykom sztuki wydaje sie, ze teoria feministyczna istniata w rozwinietej postaci juz wtedy,
gdy Ewa Partum dokonywata zwrotu w kierunku kwestii kobiecej i feminizmu, czyli we wczesnych
latach 70. Jest to poglad, ktory staram sie zdemontowac gdyz dowodzi on nieznajomosci teorii i historii
feministycznych badan nad sztuka, a ponadto uzaleznia nadanie artystkom miana ,feministycznych”
od tego, czy postuguja sie one teorig. W moim przekonaniu poglad ten jest szkodliwy z dwdch powodow.
Po pierwsze, wprowadza nieuprawniony determinizm, ktory podporzadkowuje ewentualnie feministyczng
wymowe dzieta teoretycznym zasobom, do jakich explicite siega artystka. Po drugie, zaktada on istnie-
nie teorii feministycznych znacznie wczesniej, niz one faktycznie powstaty. Do lat 80. XX wieku mozemy
w zasadzie mowi¢ o manifestach; rozbudowane, usystematyzowane stanowiska feministyczne, tak
w obszarze estetyki, jak i filozofii, socjologii czy ekonomii, przychodza pozniej. Stanowisko Piotra
Piotrowskiego, ktory w ksiazce Art and Democracy in Post-Communist Europe twierdzi, ze sztuki
Ewy Partum oraz Natalii LL nie mozemy uznac za feministyczng, bo nie byty zanurzone w dyskursie
feministycznym, odczytuje jako egzemplifikacje tego ahistorycznego przesadu. Piotrowski stwierdza
wprost: ,Ale sztuce tej nie zawsze towarzyszyty ideologiczne i polityczne deklaracje wpisane w femi-
nistyczna teorie i polityke" (z ang: ,But this art was not always accompanied by ideological and political
declarations inscribed into feminist theory and politics" — przet. E.M.)’. W moim przekonaniu trudno
wpisac sie w cos$, czego jeszcze na dobrg sprawe nie ma, czego strzepki oczywiscie pojawiaja sie jako
manifesty albo eseje (zreszta nieraz wy$mienite, jak dowodza publikacje Helene Cixous, Kate Millet,
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Juliet Mitchell czy Luce Irigaray), niemniej co jako ,teoria” zostanie sformutowane jakie$ dziesie¢ lat
pazniej... Oczywiscie zastugi Piotrowskiego dla odzyskiwania sztuki Europy Wschodniej i jej popularyzacji
na arenie miedzynarodowej, jak rowniez dla promacji feminizmu i teorii oraz sztuki queer w kraju i za-
granica sg nie do przecenienia. Warto jednak podjac dyskusje nad tym, czy zatozenia, na ktorych autor
opiera swoje wnioski, nie powinny ulec modyfikaciji.

Z perspektywy Samoidentyfikacji pewnego znaczenia nabiera kwestia sztuki publicznej, od ktorej
chciatabym rozpoczac wtasciwg analize tworczosci Partum. Jesli — zgodnie z opinig samej artystki — za
kluczowa uznamy prace Legalnosc przestrzeni wykonana w 1971 na pl. Wolnosci w Lodzi, dojdziemy
do wniosku, ze sztuka publiczna faktycznie byta obecna w Polsce przed 1989 rokiem, czemu réwniez
zdaje sie zaprzeczac Piotrowski. Praca ta czesto uznawana jest za pierwszg publiczng instalacje Partum,
w moim przekonaniu niestusznie. Sama artystka zwraca uwage, ze juz w dziataniach Obecnosc oraz
Nieobecnos¢ (oba z 1965 roku) podjeta problem spotecznego oddziatywania sztuki, umieszczajac
w centrum uwagi kwestie wtasnej, fizycznej obecnosci oraz (r)ewolucje doswiadczania $wiata —
w zaleznosci od tego, czy i w jaki sposob artystka jest obecna w przestrzeni publicznej, a takze od tegp,
jak prosta forma zaznaczenia obecnosci, przejeta z kryminologii, zmienia reguty tej przestrzeni.
Legalnos¢ przestrzeni to praca, ktéra trudno interpretowac bez odwotan do wydarzen politycznych
w Europie bezposrednio poprzedzajacych jej powstanie. Z jednej strony — rezonuje ona na temat
rewolty maja 1968, ktérej gtéwne hasta to przeciez ,wyobraznia do wtadzy”, ironiczne ,zabrania sie
zabraniac" czy metafizyczne ,pod brukiem jest plaza". Partum wpisata te rebelianckie postulaty w serie
znakow drogowych, ktore wypozyczyta z Panstwowego Przedsiebiorstwa Drog i Zieleni, zgrabnie wzbo-
gacajac nimi gtowny plac todzi — miasta z bodaj najwieksza populacja pracujgcych zawodowo kobiet
w Polsce, centrum przemystu, awangardy i spotecznych rewolucji. Wtasnie tam w 1971 roku tadzkie
wtokniarki najpierw wymusity na owczesnej wtadzy renegocjacje podwyzek, a nastepnie dobitnie
zademonstrowaty, jak mozna negocjowac stanowczo, a zarazem bez przemocy”. Ich przyktad stanowit
wazng lekcje dla pozniejszych twdrcow ,Solidarnosci”, ktorzy wiasnie na strategii odzkich wtdkniarek
oparli dziatania niezaleznych zwiazkéw zawodowych w 1980 roku. Trudno nie zauwazy¢ strukturalnej
analogii miedzy dziataniem Partum, polegajacym na przemieszaniu istniejacych, autentycznych znakow
drogowych ze znakami wymyslonymi, oraz dziataniem wtdkniarek, ktére w tradycyjna, gospodarska

ewa partum /[ nic nie zatrzyma idei sztuki / nothing stops the idea of art

wizyte partyjnych wtodarzy wplotty akcenty ironii i presji (delegacja rzadowa zostata zmuszona do
zapoznania sie z fizycznymi niedogodnosciami pracy robotnic). Ta mieszanka strategii — pastisz i ironia
potaczone z mocnymi i uniwersalnymi postulatami oraz determinacja w dazeniu do ich realizacji —
wymyka sie prostym podziatom typowym dla teorii oporu i sztuki, skutecznie obligujgc do szukania
bardziej wyszukanych narzedzi.

Waznym tematem, rzadko w Polsce dyskutowanym, jest tez kwestia definicji sztuki publicznej,
zwtaszcza w kontekscie jej politycznego sprawstwa. Sytuacja jest, moim zdaniem, paradoksalna,
poniewaz w Polsce powstaje dzis bardzo duzo sztuki publicznej, a nie towarzyszy temu systematyczna
praca teoretyczna. W Agorafilii Piotr Piotrowski okresla rok 1989 jako wyrazng cezure determinujgcg
zmiany w procesie produkcji artystycznej. Rozpad bloku wschodniego jest dla autora momentem
przetomowym, czego nie potwierdzataby nawet pobiezna analiza dziatan tworcow. Artysci polscy
funkcjonowali w tych samych konstelacjach w podobny sposéb co w PRL jeszcze do potowy lat 90.,
gdy zaczety sie pojawiac galerie prywatne, nowe strategie artystycznych instytucji publicznych, rynek
sztuki, a takze swoboda przemieszczania sie — decentralizujgce dotychczasowe podziaty. Dodatko-
wo, w Art and Democracy Piotrowski stwierdza, ze przed 1989 rokiem w zasadzie nie mozna moéwic
o sztuce publicznej w Polsce, co jest opinia nie do utrzymania nie tylko faktograficznie — miaty przeciez
miejsca dziatania Ewy Partum, Zbigniewa Warpechowskiego, Przemystawa Kwieka, duetu KwieKulik
czy Teresy Murak, by wymieni¢ tylko kilka przyktadéw. Opinia ta budzi opér réwniez dlatego, ze opiera
sie na bardzo uproszczonej wizji politycznego sprawstwa sztuki, w ktérej zastuguje ona na to miano
w zasadzie wytacznie wtedy, gdy polityczne deklaracje zostang bezposrednio wyrazone przez artystke
czy artyste. Nie mozna w ten sposéb definiowac politycznosci sztuki w czasach, gdy bolszewickie zada-
nie spojnosci i partyjnej przynaleznosci zastapione zostato przez nieco bardziej ztozone rozumienie
relacji miedzy intencja tworcy, jego dzietem, odbiorem oraz politycznymi skutkami, ktore czasem zasa-
dniczo wykraczaja poza plany samych artystek czy artystow. Poza tym — jak pokaze dalej — sztuka
publiczna, podobnie jak sfera publiczna czy kontrpublicznosci zawsze jest wynikiem tarcia, niezgody
i krytyki instytucji panstwowych przez uczestniczki i uczestnikdw kultury. Zrealizowana demokracja
oznaczataby moze nawet koniec sztuki publicznej, przynajmniej w takim rozumieniu, jakie proponujg
Shannon Jackson, Chantal Mouffe czy Rosalyn Deutsche®.

ewa partum / nic nie zatrzyma idei sztuki / nothing stops the idea of art
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Kino Tautologiczne

Problem autotematyzmu przekazu.

Rozwazanie sensu istnienia filmu jako medium,

jego struktury semantycznej obiektywizmu i relatywizmu.
Redukcja konwencjonalnie uzywanych srodkow, odejscie od problematyki literackiej,
operacja dokonywana na znaczeniach.

Nie jest to

zajmowanie sie estetyka,

jestto

nowego rodzaju praktyka filozoficzna

w obszarze, w ktorym relacje miedzy obrazem filmowym

a praca kamery

wyczerpuja zakres zainteresowarn rzeczywistoscia

filmu.

Wynika to z problemu filmu jako idei i mozliwosci struktury filmu
jako medium

i to stanowi jedyna tresc i jest jedynym znaczeniem.

Sztuka wewnetrznie filmowa az do wyczerpania mozliwosci

kina

jako medium semantycznego.

Tautological Cinema

The problem of the autothematism of transmission.

A deliberation on the sense of the existence of the film as a
medium,

its semantic structure of objectivism and relativism.

The reduction of conventionally used means, departure from
literary issues, an operation performed on meanings.

This is not

dealing with aesthetic,

this is

a new kind of philosophical practice

in an area where relations between the film image and the
movement of the camera exhaust the range of interest in the
reality of film.

This ensues from the problem of the film as an idea and the capacities
of film structure

as a medium

and this constitutes its only content and is its only meaning.
Art that is internally filmic up to the exhaustion of the potential
of the cinema

as a semantic medium.

Kinio Tautologiczne
Tautological Cinema
k62 1973

Muzeumn Sztuki, tddz
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Maj problem jest problemem kobiety
My problem is a problem of a women

tod? 1974 / 1978
MaMA, New York

maGj problem
jest problemem
Kobiety

mry problem
is a problem
of o women
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Hommage & Solidarno$c
kodz 1982
Fundacja Signum
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