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Czy szalonym postulatem jest wymagaé petnej demokrac;i
dla teatru? A demokratyzacji samej instytucji teatru? Teatru
jako miejsca, w ktérym spotykajq sie rézne rodzaje wyobrazni
I wypowiedzi. Miejsca wolnego od politycznej cenzury, od we-
wnetrznego spektaklu wiadzy, od naduzyé na linii polityk-dy-
rektor-rezyserka-aktorka. Miejsca, gdzie schronienie znajdujg
gtosy ciche, wrazliwe na detal, péttony, powolne poszukiwa-
nia estetyczne i myslowe. Przestrzeni otwartej na spotkanie
tworcow z publicznoscig, gdzie ptec¢ i pochodzenie nie majg
znaczenia.

Czy szalenstwem jest porzuci¢ teatr? Wréci¢ do niego?
Czy w nim trwac?

Przy okazji publikacji filmu Ofelie. lkonografia szalen-
stwa, bedqgcego zapisem performansu z 2012 roku, zapyta-
tam aktorki, ktére braty w nim udziat, o ich spojrzenie nie
tylko na naszg wspdlng prace, ale szerzej - na ,bycie w te-
atrze” i teatr jako instytucje zanurzong w kontekst spotecz-
no-polityczny.

W tych rozmowach teatr definiowany jest jako rytuat
(Anna liczuk), tajemnica (Matgorzata Rudzka) i miejsce uciecz-
ki od zycia (Marta Kalmus-Jankowska) lub przeciwnie, prze-
strzen konfrontacji z najtrudniejszymi problemami rzeczywi-
stosci zewnetrznej (Elzbieta Karkoszka) i miejsce, w ktéorym
uwydatniqjq sie¢ zardwno jasne, jak i mroczne aspekty pracy
tworczej, ograniczenia stajgce na drodze rozwoju wiasnego,
niewrazliwos¢ spoteczna i struktury wiadzy.

Wszystkie rozmowy przeprowadzitam jesieniq 2017 roku.
Wielogtos historii, odczué i poglgddéw moich rozméwczyn two-
rzy szerokie spektrum postaw i doswiadczen, dostarczajqgc
materiatu do dyskusji nad ksztattem i rolg teatru w dzisiej-
szym spoteczenstwie, w Polsce.

Zorka Wollny
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Rozmowy

29

Nad czym teraz pracujesz?

Za 10 dni mam premiere Procesu
Kafki w rezyserii Krystiana Lupy.
Wieczorem bede miata pierwszq
od miesiqgca prébe swojej sceny
- miatam bardzo dtugq przerwe,
bo w miedzyczasie pracowano
nad innymi scenami. Czuje sie
jak przed premiergq.

Czy Proces odpowiada

w jakis sposéb na twoj gniew
polityczny?

Kiedy zapytatas mnie o to, czy
moj zawdd jest bardziej poli-
tyczny niz inne, w pierwszym
odruchu miatam ogromny sprze-
ciw, zeby o tym méwic. W tym
roku juz tyle razy wypowiada-
tam sie na temat teatru, grania
i tego, czym jest sztuka, czym
jest aktorstwo, czym jest bycie
w zespole teatralnym... Wszystko
po to, zeby wyjasni¢, dlaczego
protestowalismy w Teatrze
Polskim we Wroctawiu'. Zeby
ludzie zrozumieli ten protest.

| stwierdzitam, ze juz koniec. Ze
juz zamilkne, bo méwienie bez
przerwy o teatrze odstania to,
co intymne. Zaczeto mi to prze-
szkadzad. Teatr jest dla mnie
rytuatem, przezywanym wspol-
nie z publicznosciq. Wigze sie to
z zachowaniem dyskrecji. To byta
pierwsza mysl.

A druga?

Juz kilkadziesigt lat temu aktor
przestat by¢ marionetkq, ktéra
ma sie nauczy¢ tekstu i ktoérg
rezyser ustawia na scenie. Nikt
juz tak nie pracuje. Aktor stat
sie wspottwoéreg, wnoszgcym do
spektaklu tematy i wartosci tak
samo jak rezyser czy inni tworcy.
To praca kolektywna. Pomysla-
tam, ze skoro na co dzien anali-
zuje sytuacje zycia spotecznego,
to dlaczego miatabym nie miec
prawa do wiasnego zdania?

|

Protest w Teatrze Polskim we Wro-
clawiu rozpoczgt sie w sierpniu 2016
roku w reakcji na wygrang Cezarego
Morawskiego w konkursie na dyrek-
tora teatru.

Zawdd polityczny
Rozmowa z Anngq llczuk

Jesli nie podoba mi sie wycinka
drzew, to chyba moge o tym
moéwi¢, mimo ze nie jestem ani
lesnikiem, ani dendrologiem.
Poza tym istnieje pewna grupa
zawodowa, ktérej przedstawi-
ciele nagminnie wypowiadajg
sie na tematy, na ktérych sie
nie znajq. Sg to politycy. Na
przyktad o kulturze decyduje
obecnie socjolog. MielisSmy tez
prezydenta, ktéry byt elektry-
kiem. A Stany Zjednoczone miaty
prezydenta, ktéry byt aktorem.
Nabratam wiec przekona-

nia, ze ludzie majg prawo sie
wypowiadac.

Jezeli udzielitas juz tylu wywia-
dow w sprawie tego, co sie
dzieje wokét, znaczy to chyba,
ze ludzie sq zainteresowani

i ciekawi réznych gtosow... A czy
jako aktorka mozesz wszystko
to, co cig dotyka, wiozyc

w role? | czy nie potrzebujesz
juz wtedy innych form publicz-
nej wypowiedzi?

Przed rokiem wydawato mi sie,
Ze wypowiadanie sie poza scenqg
jest bardzo wazne i potrzebne,
natomiast teraz wiem, ze ist-
nieje pewna granica i ze im
wiecej rzeczy wypowiem poza
scenq, im wiecej rzeczy napisze,
tym mniej zostaje, zeby wiozy¢

w aktorstwo.

Dostajesz duzo rél, ktore spet-
niajg twojq potrzebe ekspresji

i w ktére masz ochote sie od
razu angazowac?

W tej chwili pracuje z Krystianem
Lupg i spetniam sie zaréwno

w rozmowach podczas préb, jak
i na scenie. Od paru lat mam
szczescie pracowac z rezyse-
rami, ktérzy mnie otwierajq. Ale
wiem tez, ze jako aktorka mam
mniejsze szanse wypowiedzenia
sig, niz gdybym byta aktorem.
Wiekszos¢ rol w teatrze to jed-
nak role pisane dla meiczyzn

i jesli spojrzec na historie litera-
tury $wiatowej, to jest tam mniej
ciekawych postaci kobiecych, niz
meskich. Wiadomo, ze te pro-
porcje sie w tej chwili zmieniajq:

jak Teresa Budzisz-Krzyzanowska
grata Hamleta, byt wielki skan-
dal, ale jak dzisiaj Jasmina Polak
gra Gombrowicza, to jest to juz
normalne. Cho¢ nie zmienia to
faktu, ze kobiety wcigz majg
mniej do grania. Wezmy np. Pro-
ces, gdzie bohaterem jest jed-
nak mezczyzna i to on przez te
kilka godzin bedzie chodzi¢ po
scenie i spotykac inne postaci.

| kobiety w Procesie to wiasnie
role drugoplanowe.

Jak mozna to zmienic? Nie-
ktoére artystki zaczynajq pisaé
dla siebie lub rezyserowac...

Ja tez dla siebie pisatam. Jakis
czas temu zrobitySmy z przy-
jacidtkami spektakl Molly B.,
ktéry czesciowo powstawat

z improwizacji, a bazowat na
ostatnim monologu Molly Bloom
z Ulyssesa.

A jak wspominasz prace nad
Ofeliami?

Tego rodzaju dziatania wspdl-
notowe zostawiajg emocjonalny
$lad. Ale ten projekt byt takze
ciekawy ze wzgledu na to, ze
pokazywat, jak zmieniat sie teatr
przez ostatnie kilkadziesigt lat.
Pozwolit mi utrzyma¢ kontakt

z rolq, ktérg gratam w spektaklu
zdjetym juz z afisza i ktorej nie
bede miata szansy juz nigdy
zagraé. Ciekawe byto tez oczy-
wiscie zmierzenie sie ze swojq
rolg w oderwaniu od scenogra-
fii, muzyki, partneréow...

A ja pamigetam jak mi powie-
dziatas, ze nie mozesz zagraé
bez dwéch litréw sztucznej
krwi...

Wyobraz sobie, ze ostatnio
wrocitam myslami do Ofelii, bo
w spektaklu Fuck. Sceny buntu
Marcina Libera jest scena
improwizacji, ktéra po czesci
opiera sie na naszym doswiad-
czeniu protestu w Teatrze
Polskim. Jest tam cytowana
moja $mierc ze spektaklu Oni
w rezyserii Oskara Sadowskiego.
Mam na sobie legginsy i gram
te scene Smierci na jakich$
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Anka Herbut Obiekty teatralne|

W Ofeliach Zorka Wollny

2 magommem mermeaw Dvatygoime. o zmienia aktorki w performerki.
Odzierajac monolog szalenstwa
z oryginalnego, teatralnego
kontekstu, kaze im konfrontowaé

role z wlasna cielesnoscia.

zekspirowska Ofelia zostala sama. Mezczyzni, ktérzy

dotad stanowili dla niej uklad wspélrzednych — odcho-
dzg. Hamlet zwodzi ja i odtraca. Ojciec ginie z reki jej uko-
chanego. Brat wyjezdza. Ofelia zostaje sama. U Zorki Wollny
zostaje sama nie tylko w sensie metaforycznym czy emocjo-
nalnym, ale tez formalnym i fizycznym.

Proces instalacji

Do vprojektu Ofelie. lkonografia szaleristwa Wollny
zaprosila Ofelie z réznych realizacji Hamleta: od insceniza-
cji Wajdy z Wanda Lubienska (Wajda, 1960) poczawszy, na
Karolinie Porcari (Rychcik, 2011) i Agnieszce Radzikowskiej
(Keresztes, 2012) skonczywszy. Destylujac ze spektakli fina-
lowy monolog szaleristwa, zestawila w przestrzeni Muzeum

Obiekty teatralne
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Sztuki w Lodzi role z réznych porzadkéw czasowych i este-
tycznych. Pozbawiajac aktorki pierwotnego kontekstu teatral-
nego, Wollny naruszyla kazda z Ofelii, zdestabilizowala
pamig¢é odgrywanych przez nie scenariuszy. Tym razem nie
maja juz punktu oparcia w scenografii, rekwizytach, kostiumie
czy muzyce. Muzeum jest puste, a aktorki nosza prywatne
ubrania. Muzyke stanowig odglosy wydawane przez ich ciata.
Wiyrciete ze spektakli jako ready-mades, u Wollny Ofelie stajg
si¢ teatralnymi obiektami. Na pierwszy plan wydobyte zostaje
wiec nie tyle szalenstwo Ofelii, ile osobiste spotkanie aktorek
z postacis, jej re-kreacja oraz strategie jej ucielesniania, insta-
lowania si¢ w niej, performowania.

W sterylnym wnetrzu t6dzkiego ms> Wollny zain-
stalowata 11 Ofelii. Na srodku sali ustawiono wyspe siedzisk
przeznaczonych dla publicznosci. Kierujac percepcje widza od
jednej do drugiej Ofelii, Wollny odtworzyla trajektori¢ zwie-
dzania tradycyjnie pojmowanej wystawy. Sytuacja komplikuje
si¢ dopiero wtedy, gdy symultaniczno$¢ poszczegélnych stéw
i dzialan zmusza widza do aktywnego uczestnictwa w wyda-
rzeniu, a performatywnosc sytuacji powoduje, ze obcujemy nie
tyle z obiektami muzealnymi, co teatralnymi.

Anatomia i fizjologia

Zaproponowana przez Wollny formuta Ofelii zmulti-
plikowanej ujawnila rézne ksztalty tej samej milosnej traumy,
eskalujacej w histerii lub wychlodzonej bezradnoécig. Kazda
z Ofelii jest inna, a Szekspirowski monolog (zawsze w thu-
maczeniu uzywanym w oryginalnym spektaklu) staje si¢ zale-
dwie szkieletem dla postaci i scenariuszem nowego zadania
aktorskiego.

Anka Herbut

Obiekty teatralne
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Ofelia Moniki Dabrowskiej-Jarosz (Denejko/Borow-
ski, 2005) jest konstruktem szricte cielesnym. Wszystko wynika
u niej z ciala, z jego motoryki i zapisanych w nim napigé — nie bez
powodu ten wiasnie monolog otwiera zywg instalacj¢ Wollny.
Podkreslona w ten sposéb materialno$¢ ciala w przestrzeni
stanowi start dla pézniejszych dziatan, na zasadzie algorytmu
wykorzystujacych ten sam gest lub melodi¢ stowa. Gabriela
Frycz (Smigasiewicz, 2007) siedzi z rozchylonymi nogami na
podiodze i wygina cialo w histeryczny luk. Agnieszka Radzi-
kowska, przyklejona do niskiego, bialego postumentu, kompul-
sywnie uderza lokciami w klatke piersiows, jakby uwierata jg jej
wiasna skora.

Monolog Ofelii zostal zainstalowany w ciele.

Dramaturgia catej akcji podporzadkowana jest gra-
dacji: od monologéw rozedrganych w wysokich amplitu-
dach emocjonalnych i cielesnych po te najbardziej stonowane
i introwertyczne, z ktérych ostatni podany zostaje przez
Bozeng Stryjkéwne (Machulski, 1985) w radykalnie pro-
stej i surowej wersji. Aktorka, siedzgc pod §ciang z kolanami
podciagni¢tymi pod brode, zdaje si¢ uzywac sléw Szekspira
zupelnie prywatnie. To juz nie Ofelia, ale Bozena Stryjkéwna.
Aktorka w dialogu z postacig z przeszlosci.

Wihasciwie kazdy z monologéw jest tu spotkaniem
aktorki z postacig. Najbardziej widoczne jest to w sekwencjach
z Karoling Porcari, Anng Ilczuk i Martg Kalmus-Jankowska.
Porcari dlugo wpatruje si¢ w publicznos¢, by za chwile zaczaé
dialog z nieobecnym Hamletem. Jego obraz wydaje si¢ pro-
jektowa¢ na widzéw. Takiemu Hamletowi bedzie oddawac
pamiatki. Przez takiego Hamleta bedzie smiac si¢ z siebie. Na
takiego Hamleta bedzie plué i przez takiego Hamleta sama
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After becoming a Category 2 hurri-
cane and fluctuating in intensity for

a day, Ophelia intensified into a major
hurricane on |14 October south of the
Azores, brushing the archipelago with
high winds and heavy rainfall. Shortly
after achieving peak intensity, Ophelia
began weakening as it accelerated
over progressively colder waters to its
northeast towards Ireland and Great
Britain.

Wikipedia, EN.

| am always amazed by it. Encore! (...
What has favoured me for some time
is that there is apparently also on
your part, in the great mass of you,
who are here, the same

| don’t want to know anything about
it. (..) | am leaving you then on this
bed, to your own inspiration.

J. Lacan, Seminaire XX

The Young-Girl is crazy about the
authentic because it’s a lie.

Tigqun, Raw Materials for a Theory of a Young Girl.

Ewa Majewska

Ophelic Counterpublics
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I n her seminal book Gender Trouble, a study on the social

and cultural shaping of gender, Judith Butler emphasizes
the symbolic and physical violence resulting from the patri-
archal reaction of the heteronormative society to the people
who transgress the binary codes of gender and sexual orien-
tation.' I have always been tempted to verify how that works
with regard to women. What happens to a woman when she
tries to enter the public space? What does women’s presence
in the public sphere look like? What happens to women who
attempt to participate in the public debate?

The patterns of patriarchal reactions to women—par-
ticularly when women bring the issues of our exclusion into
the public sphere, when we share our suffering, and our sys-
tematic, if not systemic, non-admission and limitation in
virtually all spheres of life—are hideous. Ridiculing and
degrading women, double standards, glass ceilings and sticky
floors, uninvited hands roaming our bodies when we are girls,
when we are teenagers, when we are adults; at bars, at job
interviews, during religion lessons, on buses, at schools and
universities; at surgeries and dispensaries, in classes and ther-
apies—it happens to us everywhere. Recently repeated in the
social media, the action #metoo, initiated by the black femi-
nist, Tarana Burke, already in 2009, during which millions of
women publicly shared their experience of sexual harassment
and violence, revealed not only the dimensions and ubiquity
of such behavior against women, but also the dynamics of
the responses that many men and few women were instantly
ready to formulate in order to break those women, to push
back that avalanche, if only unofficial, of women’s complaints
about transgressing and shifting our borders, about treating






Sonia Niespiatowska

Postowie

215

rojekt Ofelie. [konografia szalenstwa, stwo-
P rzony przez Zorke Wollny w Muzeum Sztuki

w Lodzi jesieniq 2012, prezentowany kolejno
w Muzeum Wspdtczesnym we Wroctawiu i Gdan-
skim Teatrze Szekspirowskim' przybrat forme publi-
kacji ksigzkowej. Otwierajg jg przeprowadzone
w ubiegtym roku rozmowy Zorki Wollny z aktor-
kami, kolejne czesci stanowiqg wybér zdjeé Adama
T. Burtona i eseje krytyczne. Ksigzka odsyta do
performansu, jego kolejnych odston, lecz takze do
zrealizowanego przez Matgorzate Mazur w ms?
filmowego zapisu Ofelii.

Muzeum Sztuki w todzi wraz z Wydziatem
Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki
w Szczecinie ze szczegdlng przyjemnosciq oddaje
w Panstwa rece te publikacje z nadziejqg, ze stano-
wi¢ bedzie ona mape relacji pomiedzy postaciami
a publicznosciq i przewodnik po tropach, jakie
Ofelie odstonity przed artystkami i badaczkami.

Tworzone na przecieciu sztuk wizualnych,
muzyki, teatru i choreografii, prace Zorki Wollny
wpisujq sie w nasilajqgce si¢ w ostatniejdekadzie zja-
wisko zwrotu performatywnego w polskich insty-
tucjach muzealnych. Pierwszg prace w Muzeum

I Druga odstona performansu Ofelie. lkonografia szaleristwa odbyta

sie w Muzeum Wspéitczesnym we Wroctawiu 9.02.20I3, trzecia i czwarta nato-
miast w ramach Festiwalu Szekspirowskiego: 3.08.2013 w Parku Kolibki w Gdyni oraz
4,08.20I3 w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim w budowie.



216

Sztuki w kodzi artystka zrealizowata w 2006
roku, kiedy na zaproszenie Jarostawa Lubiaka
wzieta udziat w wystawie Muzeum jako Swie-
tlany przedmiot pozqgdania. Poprzez te wystawe,
jak i wiele poézniejszych projektéw, takich jak cykl
Muzeum Uniwersalne czy dziatania i konferencje,
prowadzone w ramach programu dyskursyw-
nego Centrum Muzeologicznego, Muzeum Sztuki
przyglgdato si¢ samemu sobie, pragngc, by nie
tylko jego zbiory, ale i historia instytucji, sposéb jej
funkcjonowania i przysztosé staty sie przedmiotem
publicznej debaty. Chodzony na Kolekcje sztuki
XX i XXl wieku? prezentowany podczas otwarcia
wystawy Muzeum jako swietlany przedmiot pozqg-
dania w 2006 roku byt pierwszg pracg Wollny
powstatg w relacji do dziet i uktadu przestrzen-
nego Muzeum Sztuki oraz jednq z pierwszych cho-
reografii muzealnych artystki.®* Z kolekcjg Muzeum
Wollny pracowata ponownie w 2009 roku, realizu-
jac Szes¢ sylwetek na tle kolekcji* w nowo otwartej

2 Chodzony na Kolekcje sztuki XX i XXI wieku, Muzeum Sztuki w kodzi,
5.12.2006, kurator: Jarostaw Lubiak, udziat wzieli: Andrea Adam, Lukasz Ostrowski,
Magdalena Przybysz, Dorota Przygucka, Martyna Turcza, Aleksandra Jach.

3 Wiecej o tym cyklu w tekicie Jarostawa Lubiaka The Museum as per-
formed by Zorka Wollny w ksigzce Zorka Wollny. The Museum Theater, Abteiberg
Museum, Moenchengladbach 2012

4 Szesc sylwetek na tle kolekcji, Muzeum Sztuki w kodzi - ms?, 23

i 24.05.2009 w ramach Miedzynarodowych Spotkan Baletowych, kurator: Jarostaw
Lubiak, udziat wzieli: Andrea Adam, Maja Justyna, Catalina Ostornol, Julia Pond,
Michat Ratajski, Ewa Szubstarska. O dwéch pierwszych performansach Zorki Wollny
w ms Jarostaw Lubiak pisat w tekscie Szesc sylwetek na tle kolekcji, performens

Sonia Nies$piatowska

Postowie

217

siedzibie ms? — dawnej tkalni, ktéra na 3 gérnych
pietrach budynku prezentuje ekspozycje statqg.
W 20I5 roku - juz poza muzealnymi przestrze-
niami - stworzyta Kompozycje na [2 aktoréw
i budynek Lido®.

W performansie Ofelie. lkonografia szalen-
stwa® jesieniq 2012 roku zaproszone przez Zorke
Wollny aktorki dzielity z publicznoscig intymng
fizyczng, emocjonalng i audialng przestrzen,
w ktérej zestrajaty pochodzqce z réznych porzqgd-
kéw czasowych interpretacje postaci Ofelii. Pusta
sala wystaw czasowych mieszczqgca sie¢ na parte-
rze ms? po raz pierwszy catkowicie wypetnita sie
woéwczas performatywnym dziataniem. Dla mnie,
producentki zaangazowanej w proces powsta-
wania performansu Ofelie, byt to rowniez czas
pracy nad zatozeniami kuratorskimi do wspétku-
ratorowanej przez Katarzyne Stobode wystawy

taneczny Zorki Wollny, 10072009, www.archiwum-obieg.u-jazdowski.pl [dostep z dnia:
18.07.2018].

5 Kompozycja na 12 aktoréw i budynek Lido, Zaktady Przemystu Dziewiar-
skiego LIDO, 2910 i 5.1.2015, w ramach wystawy Wszyscy ludzie bedq siostrami,
kuratorka: Joanna Sokotowska, udziat wzieli: Joanna Chmielecka, Majka Justyna, Anna
Przybyt, Elizabet Araj, Marta Sterna, Grzegorz Mrowicki, Wojciech Droszczynski, Artur
Gotz, Magdalena Kaszewska, Tomasz Kubiatowicz, Jolanta Jackowska, wspétpraca
kompozytorska: Kuba Krzewinski, Jarostaw Krzeminski, produkcja: Muzeum Sztuki

w kodzi i Teatr Nowy w todzi.

6 Ofelie. Ikonografia szalerstwa, Muzeum Sztuki w Lodzi - ms?, 9.02.2012,
kurator: Jarostaw Lubiak, udziat wzietly: Iwona Bielska, Monika Dgbrowska, Ewa
Domaniska, Gabriela Frycz, Anna liczuk, Krystyna tubienska, Marta Kalmus-Jankowska,
Karolina Porcari, Agnieszka Radzikowska, Matgorzata Rudzka, Bozena Stryjkéwna,

w kolejnych odstonach takie Elzbieta Karkoszka. We Wroctawiu Karoling Porcari
zastgpita Katarzyna Misiewicz.



