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Jarostaw Suchan

DWIE KOLEKCJE, DWE HSTORE
| JEDNA UNWERSALNA WSPOLNOTA?

Wystawa Korespondencje. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm to przygotowane przez Muzeum
Sztuki w todzi i Kunstmuseum Bern spotkanie dwoch niezwyklych kolekeji sztuki dwudziesto-
wiecznej: todzkiej, ktorej charakter i znaczenie w istotnej mierze okreslity dary zgromadzone w la-
tach 30. XX w. przez awangardowg grupg ,a.r.” oraz bernenskiej, ktorej ksztatt zostat zdetermi-
nowany przez donacje szwajcarskiego przemystowca i kolekcjonera, Hermanna Rupfa. W tym
spotkaniu dialog nawigzujg zarowno pojedyncze dzieta, jak i odmienne historie powstania oby-
dwu kolekcji, odmienne konteksty, w jakich byly tworzone, wreszcie odmienne, stojace za nimi,
wizje sztuki i jej spotecznego wymiaru. Korespondencje to zatem spotkanie odmiennoéci, jednak
takich, ktore sg w stanie ze sobg rozmawiac, ktore ,korespondujq” ze soba, a przez to skianiajg
do stawiania pytan o uniwersalizm sztuki nowoczesnej, rozumiany jako jej ideowy horyzont i jako
jej praxis.

Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.” zostata zainicjowana przez jed-
nego z najwazniejszych tworcow miedzywojennej awangardy, Wiadystawa Strzemifskiego, a jej
bezposrednig inspiracje stanowity powstate w porewolucyjnej Rosji ,muzea kultury artystycznej”.
Muzea, w ktdrych tworzeniu Strzeminski sam uczestniczyt, miaty stuzy¢ popularyzowaniu sztuki
nowoczesnej | przygotowaniu mas na przyjecie, projektowanych przez nig, nowych form organi-
zacji zycia. Polski artysta podobny cel stawiat kolekcji grupy ,a.r.” i to wiasnie atrakcyjno$¢ owego
celu przesadzita o sukcesie przedsiewziecia. Strzeminskiemu udato sie wokét swojej inicjaty-
wy skupi¢ najwybitniejszych awangardzistow Europy, zaréwno bliskich mu ideowo, jak i tych,
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JAROSEAW SUCHAN

Czionkowie grupy ,a.r.” - od lewej: Julian Przybo$,
Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, okoto
1930-1931 r. Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.

Members of the “a.r.” group — from the left: Julian
Przybo$, Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kabro,
circa 1930-1931. Archive of Muzeum Sztuki, Lodz.

Hermann Rupf i Daniel-Henry Kahnweiler, Paryz,
1903/1904 r. Archiwum Louise Leiris, Paryz.

Hermann Rupf and Daniel-Henry Kahnweiler, Paris,
1903/1904. Louise Leiris’ Archives, Paris.
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ktorzy reprezentowali odmienny artystyczny
punkt widzenia. Przekazujac w darze dzie-
fa oraz propagujac pomyst Strzeminskiego,
t6dzkq kolekcje wsparli tak rozni tworcy jak:
Hans Arp, Georges Vantongerloo, Fernand
Leger, Theo Van Doesburg, Max Ernst, Kurt
Schwitters, Michel Seuphor, Henryk Stazew-
ski, Katarzyna Kobro czy Stanistaw Ignacy
Witkiewicz. Tym sposobem {0dzka kolekcja
stata sie widomym znakiem solidarmnosci
awangardowej migdzynarodowki, a zarazem
dowodem na uniwersalizujgcy potencjat mo-
dernistycznych idei, zdolnych do jednoczenia
ludzi ponad dzielgcymi ich réznicami.
Zupetnie inne okoliczno$ci towarzyszy-
ty tworzeniu kolekcji Hermanna Rupfa, innej
wiec historii, cho¢ nie do konca innych idei,
ktérych stata sie ona depozytariuszem. Jak
mozna przypuszczaé, zainteresowanie sztu-
kg nowoczesng w przypadku Rupfa stanowi-
to wyraz i konsekwencje jego progresywnych
preferenciji. Dobrze wyksztatcony, pochodza-
cy z szacownej rodziny bernenskich prze-
mystowcow Rupf juz w mtodosci zwigzat sie
zsocjaldemokracjg. Ponadto przez diugie lata
udzielat sie jako krytyk pietnujgcy na tamach
lokalnych gazet wszelkie przejawy kulturo-
wego konserwatyzmu i prowincjonalnosci.
Kolekcjonujac dzieta Picassa, Braque'a, Klee
czy Kandynskiego, potwierdzat swojq poste-
powosS¢ i kosmopolityzm. W latach 30. XX w.,
a wiec w tym samym czasie, gdy powstawata
todzka kolekcja, Rupf podjat starania o uczy-
nienie swoich zbioréw publicznie dostepny-
mi. Zapewne pragnat tym sposobem utrwa-

DWIE KOLEKCJE, DWIE HISTORIE | JEDNA UNIWERSALNA WSPOLNOTA?

Fragment ekspozycji Miedzynarodowej Kolekeji Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.” z 1931 r. Archiwum Muzeum

Prywatne mieszkanie Hermanna Rupfa, pokoj jadalny.
Fot. Leonardo Bezzola, okoto 1960 r.

Sztuki w Lodzi.

A fragment of the exhibition of the International
Collection of Modern Art of the “a.r.” group from 1931.
Archives of Muzeum Sztuki, LodZ.

Hermann Rupf's apartment, dining room. Photograph
by Leonardo Bezzola, circa 1960.

li¢ swoje imie w zbiorowej pamigci. Mozna w tych staraniach dostrzec jednak co$ wigcej: chec
przeksztatcenia swojej kolekcji w spotecznie uzyteczne narzedzie stuzace powszechnej edukacii
artystycznej. Rupf jako dziatacz i jako krytyk wspierat idee takiej edukacii, zywit przekonanie, ze
sztuka winna zastapi¢ religie w organizacji duchowego zycia nowoczesnego cztowieka.

Prze$wiadczenie, ze sztuka nie tyle stuzy utrwalaniu utartych sposobéw myslenia, ile wyty-
czaniu nowych myslowych trajektorii, niewatpliwie faczyto tworcow todzkiej i bernenskiej kolekcj.
W miedzynarodowym charakterze ich projektow odbijalo sig jeszcze jedno podobieristwo — nie-
che¢ do kulturowych partykularyzméw i postrzeganie sztuki jako domeny tego, co dla wszystkich
wspdlne i dla wszystkich, potencjalnie, zrozumiate. Strzeminski i Rupf potwierdzali tym samym
swoj ideowy zwigzek z modernizmem, ktory na ruinach dotychczasowego $wiata, niszczonego
wewnetrznymi podziatami, pragnat ustanowi¢ nowg uniwersalno$¢ ludzkiej wspoinoty.

Owa modemistyczna uniwersalno$¢ to najwazniejszy temat wystawy Korespondencje.
Wystawa tropi jej $lady. w poszczegoinych dzietach, a takze w wyborach, ktore przesadzity
o ksztatcie kolekcji. Ujawnia historyczne konteksty, unaoczniajac zarazem do jakiego stopnia mo-
demistyczna uniwersalnos$c¢ stanowita uzurpacie i iluzje. Odstania jej partykularyzm, a zarazem
przedstawia, jak jej dazenia do zniesienia istniejacych roznic skutkowaty produkeja kolejnych. Nie
jest to przy tym ostateczny cel wystawy: kwestionujac uniwersalistyczne roszczenia modernizmu,
rownoczesnie zdaje sie podtrzymywac waznos¢ samej modernistycznej potrzeby uniwersalnosci.
| co najwaznigjsze — stawia pytanie o warunki jej urzeczywistnienia we wspotczesnym swiecie.
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FERNAND LEGER (18811955

®  7Zytipracowat w Paryzu i Nowym Jorku.

®  Kompozycja. Projekt oktadki tomiku poezji Jana Brzgkowskiego: Na katodzie, 1928 .
gwasz, papier, 13 x 13 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi, dar grupy ,a.r.”, 1933r.

Kompozycja / Koto — gwasz, ktory zdobi oktadke tomiku poezji Jana Brzgkowskiego Na katodzie to
oszczedna, abstrakcyjna kompozycija, z nietypowa dla Légera formg i kolorystyka. W czerwonym kregu
widzimy kilka enigmatycznych figur, znakéw, nieznanych symboli i forme, ktéra ksztattem przypomina
li$¢ albo rybe — co zresztg dobrze oddaje nastréj poezji ,paryskiego wystannika” grupy ,a.r.”. Poeta znat
i czesto odwiedzat malarza w jego paryskiej pracowni przy rue Notre-Dame des Champs. Jak wspominat:
,Léger zawsze okazywat mi wiele serdecznosci i nie dat sie prosi¢ o zrobienie oktadki. [...] Wiele czasu
spedzat na pokazywaniu mi ostatnio namalowanych rzeczy. [...] Kilka razy widzac, ze jakis gwasz lub ry-
sunek szczegdlnie mi sie podoba, z wiasnej inicjatywy mi go ofiarowywat.” Kompozycja jest jedng z czte-
rech prac artysty w Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”, znajdujacej sie w todzkim
Muzeum Sztuki. Skradziony przez Niemcdw, jako przykiad ,sztuki zdegenerowanej i zydowskiej”, wrocit
do todziw 1946 r. (MCh)

® |ived and worked in Paris and New York.

®  Composition. Design for Jan Brzekowski's volume of poetry: On the Cathode, 1928.
gouache, paper, 13 x 13 cm
Muzeum Sztuki, £odz, donation of the “a.r.” group, 1933.

Composition / Circle — is the title of the gouache that graces the cover of Jan Brzekowski's volume of po-
etry, On the Cathode is a spare, abstract, composition of form and colour untypical of Léger. In a red circle
we can see several enigmatic figures, signs, unknown symbols and a form resembling in its shape a leaf
or a fish, which perfectly conveys the mood of the poetry of the “Paris envoy” of the “a.r.” group poetry. The
poet knew and frequently met the painter in his Paris studio at Notre-Dame des Champs. As he recalled,
“Léger has always been kind to me and | never had to ask him to design the cover for me. ... He spent a lot
of time on showing me his recent paintings. ... Several times seeing a gouache or a drawing | particularly
liked, he would give it to me of his own initiative.” Composition / Circle is one of four works of the artist in
the International Art Collection of the “a.r.” group in £L6dz Muzeum Sztuki. Stolen by the Germans as an
example of “degenerate Jewish art’; it was returned to £6dz in 1946. (MCh)
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PABLO PICASSO (1881-197

®  7ytipracowal w Barcelonie, Madrycie, Paryzu, Boisgeloup k/Gisor, Vallauris, Vauvenargues
k/ Aix-en-Provence i Mougins.

®  Glowa mezczyzny [Téte d’homme], 1908 r.
olej, drewno, 27 x 21 cm
Fundacja Hermanna i Margrit Rupf, Kunstmuseum Bern

Surowa kompozycja opisana szerokimi pociggnieciami pedzla przypomina wizerunek rzezby z piaskow-
ca, po ktorej lizgaja sie kontrastowe cienie. Glowa mezczyzny jest jak starozytny posag kurosa. Nie
widzimy wprawdzie catego, usztywnionego ciata, ale frontalnie ujeta twarz antycznego Apolla daje nam
przedsmak surowego uroku catosci.

Gfowa powstata rok po namalowaniu stynnych Panien z Awinionu, uwazanych za symboliczny poczatek
sztuki nowoczesnej. W omawianym obrazie przestrzen nie jest tak radykalnie przetworzona, ale ujawnia
sie w nim deformacja ksztattow inspirowana sztukg prymitywna. Praca nalezy do okresu prekubistyczne-
go, w ktorym artysta postugiwat sie w obrazach formami jakby ,wyciosanymi siekierg’, oczyszczajgc tym
samym przedstawienie malarskie z iluzorycznosci. Powr6t do pierwotnej sity prostych ksztattow i radykal-
na geometryzacja to takze bunt przeciwko wielowiekowej tradycji sztuki europejskiej z jej ideatami pigkna
i nasladowaniem natury.  (PKM)

®  |ived and worked in Barcelona, Madrid, Paris, Boisgeloup near Gisor, Vallauris, Vauvenargues near
Aix-en-Provence and Mougins.

®  Head of a Man [Téte d'homme], 1908.
oil, wood, 27 x 21 cm
Hermann and Margrit Rupf Foundation, Kunstmuseum Bern

An austere composition outlined with broad brushstrokes, Head of a Man is similar to an ancient kouros statue,
resembling a sandstone sculpture on whose surface contrasting shadows slide. We do not in fact see the
whole stiffened body, but the frontally set face of ancient Apollo, is a foretaste of the severe charm of the whole.
Head was created a year after Picasso painted the famous Les Demoiselles d'Avignon, considered to be the
symbolic beginning of modern art. In this painting space is not so radically transformed, but deformation of shape
inspired by primitive artis also present here. The piece belongs to the pre-Cubist period of the artist's work, when
he used forms “hewn with an axe” in his paintings, simultaneously purging artistic presentation of illusory cha-
racter. The retum to the primeval force of simple shapes, and giving them radically geometric features, is also a
rebellion against the ages-long tradition of European art with its ideals of beauty and imitation of nature.  (PKM)
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HENRYK STAZEWSKI (1894-1938)

®  Zytipracowat w Warszawie.

®  Kompozycja, ok, 1929-1930.
olej, ptétno, 73 x 54 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi, dar grupy ,a.r.”, 1931 r.

W abstrakcyjng Kompozycje, Stazewski wplétt linie tworzace pétkola, przez co ten wiasnie obraz mégiby
by¢ wziety np. za wymysina, typograficzng ozdabe, inicjat — ,P”, od ktérego zaczyna sie akapit jakiej$
,neoplastycznej” powiesci lub za litery ,a" i ", by¢ moze nawigzujace do nazwy grupy ,a.r.”, ktorej byt
wowczas cztonkiem. Kompozycja namalowana jest prawie tak, jak postulowat w neoplastycyzmie Piet
Modrian, ktorzy ,zarzucal’ na obraz siatke, sie¢ prostopadtych i rownolegtych linii, a pomiedzy uktadat
$cisle wyznaczone kolory. Stazewski uznat, ze takie ,krojenie ptaszczyzny obrazu na czesci wywotuje nie-
pokdj” i mimo szacunku dla zdobyczy dwczesnej awangardy kierowat sig wiasng intuicja, wkasnym wyczu-
ciem formy i tego, jak najlepiej utozy¢ obok siebie kolor i ksztalt i jakq linig je od siebie oddzieli¢. (MCh)

e Lived and worked in Warsaw.

®  Composition [Kompozycja], ca. 1929-1930.
oil, canvas, 73 x 54 cm
Muzeum Sztuki, Lodz, donation of the “a.r.” group, 1931.

Stazewski wove lines creating semi-circles in his abstract Composition, which makes it possible to mis-
take the painting for an intricate typographic ornament, an initial “P" opening a paragraph of a “Neo-
Plastic” story or for letters “a” and “r" probably connected to the name of “a.r.” group, that he as a member
then. Composition is painted in an almost identical way to that postulated by Piet Mondrian, who “cast’
perpendicular and parallel lines over a painting and between the lines would set strictly determined col-
ours. Stazewski thought that such “slicing of a painting’s plane into parts causes anxiety” and, despite
his respect for the achievements of the avant-garde of the day, he allowed himself to be guided by his
own intuition, his own sense of form and placement of colour and shape and what line should divide

them.  (MCh)
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L OUSE BOURGEOSS (1911-2010)

®  Zyiaipracowata w Paryzu i Nowym Jorku.

®  Zakrzywiony dom [The Curved House], 1983 .
marmur, 28,4 x 60 x 10,8 cm
Kunstmuseum Bern

,Przestrzen nie istnieje” mowita Louise Bourgeois. Przestrzen i materia rzezbiarska byty dla artystki wy-
tacznie sposobami metaforycznego wyrazenia struktury ludzkiej egzystencii.

W swoich instalacjach Bourgeois czesto siegata po metafore domu lub jego wnetrza jako putapki — uzy-
wata do tego klatek i krat. Zakrzywiony dom jest takg wtasnie zamknietg przestrzenig pamieci. W niej
rozgrywa sie dramat rodzinny artystki: wybuchowy ojciec romansuje z guwernantka, matka z poswie-
ceniem dba o dom, cdrka dorasta w poczuciu odrzucenia. Chtéd marmuru, surowos¢ formy i porzadek
architektoniczny to cechy pojawiajace sie w pdznej tworczosci Bourgeois, w ktorej artystka odwotuje sie
do swoich wspomnien. Wczes$niej podejmowata w realizacjach przestrzennych tematy pici i cielesnosci.
Siegata po gips, lateks czy tkanine i ksztattowata z nich niedookreslone formy, niekiedy przypominajgce
czesciciata.  (AN)

® |ived and worked in Paris and New York.

° The Curved House, 1983.
marble, 28.4 x 60 x 10.8 cm
Kunstmuseum Bern

“Space does not exist’ Louise Bourgeois used to say. For the artist, space and sculpting matter were mere
means to metaphoric expression of the structure of human existence.

In her installations Bourgeois frequently used the metaphor of a house or its interior as a trap, including
cages and bars. The Curved House is one such enclosed space of memory. Within this space, the artist’s
family drama takes place: the short-tempered father has an affair with the governess, the mother sacri-
fices herself to take care of the household, the daughter grows up with a feeling of being rejected. The
coldness of marble, austerity of form and architectural order, are all features that appear in Bourgeois’
later works in which she refers to her memories. Earlier, in her spatial installations, she tackled themes of
gender and corporeality. She would use plaster, latex and fabric and shape them into amorphous forms
sometimes resembling body parts. (AN)
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KATARZYNA KOBRO (1898-1951)

®  7ylaipracowata w Moskwie, Smolerisku, Koluszkach i Lodzi.

®  Kompozycja przestrzenna (5) [Spatial Composition (5)], 1929 r.
metal (stal), olej, 25 x 64 x 40 cm
Muzeum Sztuki w Lodzi, dar artystki

Ocalona na poczatku Il wojny swiatowej Kompozycja przestrzenna (5) z 1929r. to jedna z pigciu monochro-
matycznych prac z cyklu dziewieciu Kompozycji. ,Rzezba unistyczna ma na celu osiagniecie jednosci rzezby
z przestrzenia, jednosci przestrzennej. [...] jest rzeczg znajdujacy sie w przestrzeni, lecz jednoczesnie od-
bywajacq sie w czasie” — pisali Kobro i Strzeminiski w opublikowanej dwa lata pdzniej Kompozycji przestize-
ni. Obliczeniach rytmu czasoprzestrzennego. Punktem wyjécia dia zrozumienia sposobu istnienia rzezby
W przestrzeni byto uznanie, ze przestrzen jest ciggta i rownomierna, a poszczegdlne elementy rzezby winny
by¢ traktowane réwnowaznie. Formowaniem otoczenia rzezby, a nie jej bryly, rzadzita reguta matematycz-
nych rytméw. Rytm liczb i miar otwierat ja na to, co znajduje si¢ wokét niej. Ksztalt rzezby unistycznej byt wiec
wyrazem stosunkéw przestrzennych. To rytm organizowat jednos$¢ i rownowage bycia w przestrzeni, znosit
dzielace ja granice. W pieciu monochromatycznych Kompozycjach biel petni znaczenie szczegoine. Powo-
duje jednos¢ optyczna, tworzy strukture uniwersalng, kidra prowadzi rzezbe ku nieskorczonosci.  (MZ2)

® |ived and worked in Moscow, Smolensk, Koluszki and £6dz.

®  Spatial Composition (5) [Kompozycja przestrzenna (5)], 1929.
metal (steel), oil, 25 x 64 x 40 cm
Muzeum Sztuki, Lodz, donated by the artist

Saved at the beginning of the Second World War, Spatial Composition (5) of 1929 is one of five monochromatic
works from the series of nine Compositions. “A unistic sculpture aims at accomplishing the unity of the sculp-
ture with the surrounding space, a spatial unity. ... it assumes the coexistence of space and time within itself*
wrote Kobro and Strzeminski in Composition of Space. Calculations of Space-Time Rhythm, published two
years after this work. The departure point for understanding the mode of existence of sculpture in space was
assuming that space is continuous and even, and that specific elements of sculpture should be treated as equ-
ivalent. Arule of mathematical rhythms governed the construction of a sculpture’s surroundings, not of the mass
of the sculpture. The rhythm of numbers and measurements opened it up to what surrounded it. The shape of
a Unistic sculpture was an expression of spatial ratios. This rhythm organised unity and balance in space, and
abolished the borders between them. In the five monochromatic Compositions white is of particular importance.
It results in an optical unity, creates a universal structure which guides the sculpture towards infinity.  (M2)
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MARINA ABRAMOVIC (UR. 1946)

®  Zyjeipracuje w Belgradzie, Amsterdamie i Nowym Jorku.

®  Zamiana rél [Role Exchange], 1975/1994.
fotografia czarno-biata, 75,6 x 100,3 cm
Kunstmuseum Bern

Dzieki zamianie rél mozliwe jest przekroczenie schematow spotecznych i osobistych zahamowan, idace
w kierunku empatii i humanizmu.

Kontrast, pomiedzy surowymi normami moralnymi domu rodzinnego Mariny Abramovi¢ w Belgradzie
a otwartg rozwigzioscig Dzielnicy Czerwonych Latarni w Amsterdamie, zainspirowat artystke do perfor-
mansu, w ktdrym zamienita sie ona rolami z prostytutka. Artystka kilka godzin spedzita w pod$wietlonym
oknie, podczas kiedy dama do towarzystwa petnita jej obowigzki w galerii. Zamiast uwypukli¢ réznice
performans podkreslit podobienstwa miedzy kobietami. Dwie osoby, praktykujgce swoj fach od dziesieciu
lat, znalazly sie w symetrycznej sytuacji — przyjely z catg odpowiedzialnoscig obce im funkcje. Kobiety
staty sig sobie blizniaczo bliskie za sprawa wspoinego doswiadczenia - trudnosci w petnieniu przybranej
czasowo roli.  (AN)

®  Lives and works in Belgrade, Amsterdam and New York.

®  Role Exchange, 1975/1994.
black and white photograph, 75.6 x 100.3 cm
Kunstmuseum Bern

Thanks to an exchange of roles it is possible to go beyond social patterns and personal inhibitions and
move towards empathy and humanism.

The contrast between the strict norms of Marina Abramovi¢’s family home in Belgrade and the overt pro-
miscuity of the Red Light District in Amsterdam was an inspiration for the artist's performance in which
she exchanged roles with a prostitute. Abramovi¢ spent several hours in a lit window while the escort
performed the artist's duties at a gallery. Instead of emphasising the differences, the performance stres-
sed similarities between the two women. Two people who had been doing their jobs for 10 years, found
themselves in a symmetrical situation: they took on strange roles with full responsibility. The women be-
came as close to each other as possible owing to a common experience: the difficulty of performing their
temporarily-assigned roles.  (AN)
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