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.Europa” 1929, nr 2, s. 60,
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Komponowanie przestrzeni
Wstep Rzezby awangardy

»l-..] nalezy stanowczo i bezpowrotnie raz na zawsze uswiadomic¢ sobie, ze
rzezba nie jest ani literatura, ani symbolika, ani indywidualng psychologiczna
emocja. Rzezba jest wytgcznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. Rzezba
zwraca sie do wszystkich ludzi i przemawia do nich w sposdb jednakowy.
Jej mowa jest forma i przestrzen”'. Tak o rzezbie pisata w 1929 roku Katarzy-
na Kobro, gtdwna bohaterka publikacji Komponowanie przestrzeni. Rzezby
awangardy i wystawy pod tym samym tytutem, pokazywanej w Muzeum
Sztuki w kodzi od 4 pazdziernika 2019 do 2 lutego 2020 roku. W niniejsze;
ksigzce, pomyslanej jako antologia tekstow, konfrontujemy teorie rzezby Ka-
tarzyny Kobro z tekstami jej wspotczesnych, oddajac gtos przede wszystkim
artystom i artystkom. Chcemy bowiem przypomnieé zywe dyskusije, jakie
w czasach historycznej awangardy prowadzono na temat specyfiki rzezby
na tle innych dziedzin sztuki, ale tez wktad, jaki przestrzenna wyobraznia
plastyczna wniosta w nowe rozwazania na temat relacji cztowieka — jego ciata
| ruchu — z przestrzenia.

Wystawa, w slad za eksperymentami rzezbiarzy i rzezbiarek awangardy,
problematyzowata zagadnienie powigzania pomiedzy rzezbg i przestrzenia
a cielesnoscia i ruchem. Przewodniczka po tych watkach stata sie Katarzyna
Kobro, ktdrej prace zostaty pokazane na wystawie w kontekscie dziet ta-
Kich wspétczesnych jej tworcdw i tworczyn, jak m.in. Naum Gabo, Alexander
Calder, Barbara Hepworth, Antoine Pevsner, Jean Arp, Alberto Giacometti,
Aleksandr Archipenko, Teodor Roszak, Henri Laurens, Georges Vantongerloo,
Aleksandr Rodczenko, Ossipe Zadkine, Wtadimir Tatlin, Mieczystaw Szczuka,
Laszlé Moholy-Nagy, Maria Jarema, August Zamoyski czy Julio Gonzalez.
W czesci katalogowej niniejszej publikacji znajdg Pahnstwo zdjecia wybra-
nych prac.

W ramach wystawy zdecydowatysmy sie przyjrze¢ przeobrazeniom, ja-
kie zarysowaty sie w obszarze rzezby pierwszej potowy XX wieku, zarowno
w kontekscie rozwigzan formalnych, jak i podstaw teoretycznych oraz este-
tycznych. PostawitySmy pytania o to, w jaki sposéb artystki i artysci odda-
wali ztozonos¢ doswiadczania nowoczesnosci, eksperymentujac z material-
noscia i plastycznoscia przestrzeni, czasu i ciata. Czym charakteryzowaty
sie poszukiwania nowych relacji pomiedzy abstrakcyjng formag a ruchem?
Jakie wizje relacji cztowieka z jego otoczeniem proponowano? Podazajac
za ideami tworcow i tworczyn, pragnacych wyjsé poza utozsamienie rzezby
z bryta i forma zamknieta, staratySmy sie sproblematyzowac¢ kwestie ruchu
odbiorcéw i odbiorczyn, a takze sktoni¢ do uhistorycznionej i krytycznej re-
fleksji odnoszacej sie do relacji naszych ciat w ruchu z czasem, przestrzenia
I dynamikg codziennego otoczenia.

Pierwsza potowa XX wieku to czas szczegdlny dla teorii i praktyki rzez-
biarskiej. To moment fundamentalnych przeobrazen gatunkowych i ideowych.



Ich symptomem staje sie m.in. specyficzna rzezbiarska gramatyka, okresla-
jaca poszerzony sposob myslenia o dziele rzezbiarskim. Wsréd owych no-
wych rozstrzygnie¢ formalnych znalazto sie odrzucanie koncepcji rzezby jako
bryty na rzecz rzezby rozumianej jako otwierajacy sie na otoczenie uktad pla-
styczny, tworzenie kompozyciji rzezby w oparciu o gre kontrastow (np. form
pozytywowych i negatywowych, wklestych i wypuktych, otwar¢ i zamkniec),
postepujgca redukcja, wzglednie kondensacja formy, a takze rezygnacja
z dominujgcej jeszcze w poczatkach XX wieku zasady jednego uprzywilejo-
wanego widoku rzezby i wprowadzenie mnogosci oraz rownorzednosci per-
spektyw. W tym czasie w nowy sposob zaczyna by¢ tez rozumiany potencjat
znaczeniowy rzezby: wartos¢ formy zaczyna dominowaé nad przypisywang
rzezbie przez stulecia funkcja odtwarzania swiata widzialnego. Elementem
struktury rzezbiarskiej, ale i jej tematem stajg sie przestrzen, czas i ruch.

Wszystkie te watki zarysowuja sie i przeplatajg w praktyce artystycznej
i dziatalnosci teoretycznej Kobro, co spowodowato, ze wtasnie jej tworczosé
stata sie dla nas punktem wyjscia do myslenia o zatozeniach wystawy. Kobro
twierdzita, ze dynamizm uktadu kompozycyjnego rzezby, ale i dynamizm na-
szej motoryki powinny by¢ rownowazone przez uporzadkowane i oparte na
wspolnym systemie obliczeniowym nastepstwo rytmoéw, rozgrywajgcych sie
rownolegle w czasie i przestrzeni. Rzezba stanowita dla niej model nowego
harmonijnego porzadku codziennego otoczenia, polegajacego na optymal-
nej psychofizycznej koordynacji dziatan cztowieka. Konsekwencja miaty by¢
racjonalnie zakomponowane zachowania spoteczne, ktérych celowg organi-
zacjg kierujg ,emocje planowosci” (by uzy¢ pojecia zaproponowanego przez
Kobro?2). W twoérczosci Katarzyny Kobro eksperyment formalny w unikatowy
sposob przenika sie z probami ksztattowania nowej organizaciji zycia, a abs-
trakcja i pozorna autoreferencyjnos¢ okazuja sie angazujaca ciato proba dia-
logowania z odbiorcg i otoczeniem. Owa dialektyka abstrakcyjnego i uogol-
nionego oraz ucielednionego i jednostkowego widoczna jest w tworczosci
Kobro, ktéra konstruowata Kompozycje przestrzenne, ale rzezbita tez akty,
do ktorych pozowata sama lub bliskie jej kobiety.

Wystawa wigze ze sobg te dwa zdawatoby sie odrebne watki jej twor-
czosci, pokazujgc przeptywy pomiedzy codziennymi rytmami ciata i jego
otoczenia. Prace twércow i tworczyn, takich jak Jean Arp, Aleksandr Ar-
chipenko czy Barbara Hepworth, tgczac w sobie rygor form abstrakcyjnych
i eksperymentowanie z tematem aktu, najdobitniej ukazuja nam organicznos¢
ludzkiego ciata, ktére w biomorfizmie schematycznych, miekkich i obtych
form wchodzi w relacje ze zmystowoscia i haptycznoscig otoczenia.

Polifonia dialogujacych ze sobg na wystawie prac w naszym zamy-
sle odpowiadac¢ ma rdoznorodnosci wybranych na potrzeby publikacji tek-
stow. Artysci i teoretyk z kregu INChUK-u (Nikotaj Tarabukin) i Wchutiemasu
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K. Kabro, Funkcjonalizm,
<Forma " 1936, nr 4, s. 13,
przedruk w niniejszej publikacji,
s. 31-39.
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(Aleksandr Wiesnin, Wiadimir Tatlin) dyskutujg tu z przedstawicielem De
Stijlu (Georges’em Vantongerloo) czy Bauhausu (Laszl6 Moholyem-Nagyem);
Barbara Hepworth zgadza sie z Katarzyng Kobro w tym, ze najwazniej-
szym zagadnieniem rzezbiarskim jest przestrzen, ale — w przeciwienstwie
do Kobro - dopuszcza w procesie tworzenia oraz odbioru rzezby obecnosé
duchowosci, irracjonalnosci i nieswiadomosci. Naum Gabo zas w swoim
przekrojowym tekscie zdaje sie taczy¢ te stanowiska. Niniejsza publikacja
zawiera rowniez polemiczne gtosy badaczy i badaczek sztuki. Publikuje-
my ttumaczenie wstepu kluczowej dla rozwoju krytyki rzezby nowoczesnej
ksigzki Caroli Giedion-Welcker (Moderne Plastik. Elemente der Wirklich-
keit; Masse und Auflockerung ukazata sie w 1937 roku rébwnoczesnie po nie-
miecku i angielsku), jak i wspotczesnie komentujacy jg tekst Megan R. Luke.
Réwnie wazna badaczka dla powojennych rozwazan o rzezbie jest Rosa-
lind E. Krauss. W niniejszej publikacji zamieszczamy przektad polemicznego
z ideami konstruktywistycznymi rozdziatu jej ksiazki Passages in Modern
Sculpture. Na koricu powracamy do Katarzyny Kobro (i Wtadystawa Strze-
minskiego), nad ktorej koncepcjami powtornie pochylit sie Yve-Alain Bois,
ktory w ostatnich akapitach tekstu konkluduje, ze praktyka rzezbiarska Kobro
(i wpisany w nig wielowymiarowy ruch) wymyka sie stworzonej przez nig
(i Strzeminskiego) teorii.
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Publikacja odpowiedzi
na ankiete autorstwa Katarzyny
Kobro opatrzona byla wstepem:
~Redakcja «Europy=», pragnac
dac¢ wielostronne oswietlenie
zagadnien nowoczesnej plastyki,
rozestata do wybitnych artystow
europejskich ankiete, ztozona
z dwu pytan:

1. Jak sie Pan (i) zapatruje na
obecny stan sztuki
nowoczesne|?

2. Jaki kierunek wysitkow
i poszukiwan w sztuce
nowoczesnej uwaza Pan
(i) za najbardziej celowy
i produkeyjny?

Z nadestanych dotychczas
odpowiedzi drukujemy dwie,
jedna stynnego architekta
holenderskiego Theo van
Doesburga, druga polskiej
pionierki modernizmu w zakresie
rzezby Katarzyny Kobro”, Ankieta
~Europy”, ,Europa” 1929,

nr 2, s. 60.
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Rzezby awangardy

Rzezba i bryta

Rzezbiarzy nowoczesnych jest bardzo niewielu. Czy to wynika ze stanu ma-
terialnego? Czy z tego, ze rzezba obecnie zbyt bezposrednio ksztattuje archi-
tekture, tak ze kazdy architekt prawdziwie nowoczesny powinien by¢ dobrym
rzezbiarzem nowoczesnym?

Boccioni w swych rzezbach futurystycznych pokazat nam droge wyzwo-
lenia rzezby od ciezaru bryty. Archipenko otworzyt wnetrze bryty, zachowujgc
jednak zamkniecie jej obwodu. Vantongerloo, wyczuwajac koniecznos$é har-
monii wymiardw i klasycyzmu nowoczesnego, buduje rzezbe jako wspofsto-
sunek kilku szescianéw, zamknietych w ogélnym szescianie obwodu.

Van Doesburg w swoich nielicznych eksperymentach malarsko-archi-
tektonicznych zapowiedziat rozwigzania przestrzenne w budowie rzezby
z ptaszczyzn i bryt, lecz to, co zapowiedziat, nie byto ani malarstwem, ani
rzezba, ani architekturg. Nasuwato to jedynie pomysty tego, co mozna osiag-
gnaé. Malewicz w swoich budowach dynamiczno-przestrzennych i w swych
rozwazaniach teoretycznych podnosi zagadnienie rownowagi rozmieszczenia
ciezarow mas w przestrzeni. Jak byt prorokiem malarstwa abstrakcyjnego,
tak teraz w swoich rzezbach architektonicznych zapowiada nowa ere archi-
tektury, wyrastajgcej z rzezby wspotczesne,;.

Rzezba jest ksztattowanie[m] przestrzeni. Chcac poznac¢ rzeczywistag
tendencje rozwoju rzezby, nalezy poréw[nlywaé najwyzsze osiggniecia teraz-
niejszosci. Nie nalezy zwazac na to, co robi wiekszos$¢ mniejszych rzezbiarzy,
lecz bra¢ pod uwage jedynie zdobycze tych, ktérzy torujg droge. Po drugie:
nalezy stanowczo i bezpowrotnie raz na zawsze uswiadomic sobie, ze rzezba
nie jest ani literaturg, ani symbolikg, ani indywidualng psychologiczng emocjs.
RzezZba jest wytgcznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. Rzezba zwraca
sie do wszystkich ludzi i przemawia do nich w sposob jednakowy. Jej mowa
jest forma i przestrzen. Stad wynika obiektywizm najekonomiczniejszego
wyrazu formy. Nie ma Kilku rozwigzan; jest jedno — najkrotsze | najwtasciwsze.

RzeZba stanowi cze$¢ przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie
powinna by¢ od niej odtgczona. Rzezba wchodzi w przestrzen, a przestrzen
w nia. Przestrzennos¢ budowy, tacznosc¢ rzezby z przestrzenia wydobywa
z rzezby szczerg prawde jej istnienia. Dlatego w rzezbie nie powinny by¢
ksztatty przypadkowe. Powinny by¢ tylko te ksztatty, ktére ustosunkowuja
ja do przestrzeni, wigzac sie z nig. Bryta jest klamstwem wobec istoty rzez-
by. Zamyka ona rzezbe i oddziela jg od przestrzeni; istnieje sama dla siebie
| przestrzenn wewnetrzna traktuje jako cos wrecz odmiennego niz przestrzen
zewnetrzna. W rzeczywistosci jednak przestrzen zawsze jest jednakowa i ta
sama. Obecnie bryfa nalezy juz do historii i jest piekng bajkg przesztosci.

taczgc sie z przestrzenia, nowa rzezba powinna stanowi¢ najbardziej
skondensowang i odczuwalng czesc tej przestrzeni. Osigga to, poniewaz
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