KATASTROFY
— OD FOTOSYNTEZY
DO FOTOFIZJI

Mozna twierdzié, ze trasa Warszawa—Berlin—Paris to podrdéz inicjacyjna.
Krzysztof Pruszkowski odbywa moze swojg setng — a kto wie — moze ty-
sieczng podrdz miedzy rodzinnym miastem a Paryzem. A moze byto ich na-
wet wiecej! Duch podrdznika, wiecznego migranta, nasgcza sie tym zyciem
w ciggtym ruchu na jawie i we $nie. Na kazdym etapie — obraz i godzina. A na
koncu podrézy wielka tekturowa teka z obrazami.

Cbéz mozemy zapamietaé z kazdej godziny, z kazdego etapu naszego
zycia? Gdzie jest dom, w ktérym jest tyle wspomnien? Wszystkie sg podobne,
ale jakze rézne, ulotne, niewazne... Trzydziesci dwa obrazy, ktére nam poka-
Zuje, sg poza czasem, poza przestrzenia, poza znang nam rzeczywistoscia.
Dalekie od wszystkiego, co znamy, a réownoczesnie niezwykle bliskie.

Krzysztof Pruszkowski zastynat w latach osiemdziesigtych swojg twor-
czoscig fotograficzng, ktérg nazwat ,Fotosyntezg". Jego metoda, polegajgca
na nawarstwianiu obrazéw, uswiadamia nam, ze gromadzg sie one tez w pod-
sSwiadomosci. To wtasnie praca artystyczna Pruszkowskiego ujawnita nam
zjawisko automatycznego przenikania naszej Swiadomosci przez tajemnicze
obrazy z przesztosci. Fotosynteza, spychajgca klasyczne reguty ,fotogra-
fii migawkowej” do rangi anegdoty, pozwolita mu na kontynuowanie kon-
ceptualnych i politycznych poszukiwan i wybordéw w jego zyciu. Jako obiekt,
a jednoczesnie ofiara swoich obsesji, artysta konsekwentny w swym zyciu
i sztuce nieustannie przemieszcza sie miedzy Polskg a Francja.

Jesli przeanalizowa¢ dynamike ruchu ciat, to widacd, ze ich trajektoria
jest bezposrednig konsekwencjg ich wielkosci, a ich ruchy s wynikiem zto-
zonych praw fizycznych, ktére sg nam juz dosé dobrze znane. Wydaje sie, ze
wszystKie przejawy energii— bez wyjatku — pochodzg ze wspdlnego zrédta,
zwanego Wielkim Wybuchem. Sg wynikiem szeregu rozproszen i modyfikaciji,

ktdérych skutkiem jest to, ze unosimy sie na powierzchni nanoplanety, zato-
pionej w wymiernym wszechswiecie, bedgcym w ciggtym rozwoju. Istnieje
prawdopodobiehnstwo, ze nieskornczenie duze potgczy sie kiedys$ z nieskonh-
czenie matym — przy pomocy uniwersalnego prawa fizycznego — nawet,
jesli do tej pory zadne réwnanie nie umozliwito potgczenia sie tych dwéch
wszechswiatéw.

Z drugiej strony odczuwamy niepokojgce analogie w przezyciach we-
wnetrznych ,sSwiata duchowego” w oparciu o wyobraznie. Czestym rezul-
tatem tych obserwaciji jest Sztuka. Wykonujac niezbyt precyzyjne ruchy
wW powigzaniu z losowym przemieszczaniem sie w przestrzeni, na pozornie
przypadkowych trasach swych dziatan, Krzysztof Pruszkowski zrozumiat, ze
dostep do tego, co uniwersalne i absolutne, moze by¢ w jego zasiegu, poKi
aparatem fotograficznym Kieruje jego umyst.

Réwniez my jesteSmy zaproszeni do przezycia tego odkrycia dzieki
trzydziestu dwém obrazom. Kazdy odnajdzie tu swoja linie i swdj Kierunek
ruchu. Bo chodzi w nich wtasnie o ruch. Ruch kazdego cztowieka na ziemi, ru-
chy ladéw, oceandw, nieba, literatury, malarstwa, nauk, filozofii i catej reszty...
Kazde przemieszczanie sie w przestrzeni ma swoje konsekwencje, kazde
zderzenie to powstanie niezliczonej liczby nowych gwiazd. Czas zatrzymuje
sie, powstaje nowy obraz, ktdry porusza sie i ozywa. Powstajg nowe gene-
racje zderzen, nowe energie, ktére promieniujg przesytanym blaskiem w nie-
konczgcej sie reakcji tancuchowej Swiatta. Jak nie dziwi¢ sie temu objawieniu,
ktére nam ukazuje? Eksplodujgce supernowe, nieznane dotad drogi mleczne,
rozgwiezdzone noce, niezidentyfikowane nowe uro, niesamowite twarze, dy-
frakcja atomowa, komora pecherzykowa, fuzje jgdrowe. Od nieskonczenie
wielkiego do nieskonczenie matego.

Krzysztof Pruszkowski uwolnit sie dzieki Fotosyntezie z kajdan fotogra-
fii faktologicznej, polegajgcej na fotografowaniu swiata realnego i dzieli sie
z nhami dzis tym, co mozemy nazwaé ,Fotofizjg".

Abstrakcja jest sprzeczna z naturg obrazu fotograficznego — jednak
Pruszkowski doprowadzit znane granice praktyki fotograficznej do niemal
absolutnej abstrakciji.

Wyobraznia zostaje catkowicie uwolniona od rzeczywistosci.
Mozemy ruszy¢ w podroz.

THIERRY SAMUEL* Paryz, maj 2018

* Thierry Samuel — fotograf, komentator sztuk wizualnych dla czasopisma ,Zoom".
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KATASTROFY: WARSZAWA-BERLIN-PARIS

Katastrofa 1 WARSZAWA 17:04:01
Katastrofa 2 PRUSZKOW 17:42:02
Katastrofa 3 ZYRARDOW 18:16:03
Katastrofa 4 30DZ 19:14:04
Katastrofa 5 EECZYCA 19:46:05
Katastrofa 6 BORUCICE 20:07:06
Katastrofa 7 KOZ.O 20:24:07
Katastrofa 8 KONIN 20:56:08
Katastrofa 9 WRZESNIA 22:51:09
Katastrofa 10 POZNAN 23:35:10
Katastrofa 11 FRANKFURT (Oder) 01:47:11
Katastrofa 12 FURSTENVALDE 02:14:12
Katastrofa 13 BERLIN 02:46:13
Katastrofa 14 POTSDAM 03:01:14
Katastrofa 15 MAGDEBURG 04:04:15
Katastrofa 16 HELMSTEDT 05:36:16
Katastrofa 17 HANNOVER 06:24:17
Katastrofa 18 HAMM 08:47:18
Katastrofa 19 DORTMUND 09:35:19
Katastrofa 20 KOLN 10:26:20
Katastrofa 21 AACHEN 11:17:21
Katastrofa 22 LIEGE 11:46:22
Katastrofa 23 NAMUR 12:25:23
Katastrofa 24 WATERLOO 13:16:24
Katastrofa 25 MONS 13:44:25
Katastrofa 26 TOURNAI 14:14:26
Katastrofa 27 VALENCIENNES 14:35:27
Katastrofa 28 CAMBRAI 15:04:28
Katastrofa 29 PERONNE 15:36:29
Katastrofa 30 COMPIEGNE 16:02:30
Katastrofa 31 SENLIS 16:24:31
Katastrofa 32 PARIS 17:04:32
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