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WSZYSTKIE JESTESMY
Z PANGELI!

Joanna Sokotowska

~Wyobrazeniowos$¢ musi zosta¢ wyzwolona z checi zysku [...]
[Tylko wtedy] ,bedzie mogta by¢ pojeta nie jako reprezentacja
czy reprodukcja, lecz raczej jako mozliwosé przetamania

zastatych struktur myslowych™.

Kristupas Sabolius

Praca Wszystkie jestesmy z Pangei Tamasa Kaszasa przedstawia super-
kontynent otoczony jednym oceanem istniejacy na Ziemiok. 200 milionéw
lat temu. Z Pangei, inaczej nazywanej Wszechziemia, wydzielity sie poz-
niej poszczegolne kontynenty. Ta geologiczna, planetarna skala stanowita
historyczna perspektywe, wprowadzajaca w cykliczna czasowosé wystawy
Cwiczenia w autonomii. Jest takze znakiem programu wyobrazni ekolo-
giczno-swiatowej przysztych miedzygatunkowych wspadlnot i solidarnych,
wspotodpowiedzialnych relacji poza aktualnymi podziatami politycznymi,
spotecznymi, narodowymi i ekonomicznymi.

Punktem odniesienia dla tego wszechziemskiego manifestu jest
postepujace zatamywanie sie nhowoczesnego systemu-swiata w perspek-
tywie ekologii-swiata. W ujeciu Jasona Moore’a myslenie w kategoriach
ekologii-swiata pomaga przetamac tradycje kartezjanskich dualizmmow
wyodrebniajacych formacje spoteczne, kulturowe, nature® Pozwala uchwy-
ci¢, jak nowoczesnosc rozwija sie poprzez ztozong i relacyjna siec zycia.
W tym kontekscie procesy akumulacji kapitatu, przemiany technologiczne,

1 K. Sabaolius, Proteusz i radykalna wyobrazeniowosd, przet. K. Pecela, J. Tabor,
Krakéw 2015, s. 88,
2 Petny tytut wystawy to Cwiczenia w autonomii. Tamas Kaszds we wspotoracy z Aniké

Lordnt (ex-artists’ collective).

3. J. W. Moore, Capitalism in the Web of Life: Ecology and the Accumulation of Capital,
London 2015; polskie ttumaczenie terminow Moore'a i omowienie ksigzki — zob. A. W.
Nowak, Ontologia oikeios - w strone globalnej ekologii i ekonomii politycznej, ,Praktyka

Teoretyczna” 2015 [online], http://www.praktykateoretyczna.pl/andrzej-w-nowak-
ontologia-oikeios-w-strone-globalnej-ekologii-i-ekonomii-politycznej/
[dostep: 01.06.2016].



Pangea [ Pangea
201
drzeworyt na papierze / woodcut on paper

geologiczne, biosferyczne, a takze wytwory kultury, relacje miedzyludz-
kie i miedzygatunkowe, systemy polityczne postrzegane sa jako interak-
cje ludzkich i pozaludzkich natur. Ekologia-swiat wprowadza korekte do
modelu kapitalistycznego systemu-$wiata Immanuela Wallersteina skon-
centrowanego na badaniu relacji gospodarczych, nieréwnego globalnego
podziatu pracy i zawtaszczania zasobow i surowcow na potrzeby wytwa-
rzania wartosci dodatkowej*. Moore wtacza te procesy w oikeijos - aktywne,
tworcze, ale takze destrukcyjne relacje miedzy gatunkami (w tym ludzkim)
i ich sprawczym srodowiskiem. Dzieki temu tak zréznicowane zjawiska,
jak zmiana klimatu, redukcja bioréznorodnosci, migracje, neokolonialne
wojny o zasoby, niewolnictwo czy outsourcing pracy reprodukcyjnej moga
zostac powigzane w sieci wspotzaleznosci poza swoimi wydzielonymi, eks-
perckimi niszami.

Powrdt do cyklicznej czasowosci Pangei w Cwiczeniach w autono-
mii uchwycony zostat, paradoksalnie, w perspektywie przysztosci albo ina-
czej - tego, co nadchodzi. Wystawa spekulowata o formach wspdlnotowego
zycia na Ziemi, ktore przetrwa po rozpoczetej juz implozji nowoczesnego
systemu-$wiata opartego na organizacji natury na potrzeby kapitatu. Byta
proba przepracowania nie tymczasowego kryzysu, po ktérym nastapia
regeneracjaikorekta systemu, ale epokowejzmiany. To konfrontacja z kon-
sekwencjami tego, co Marek Styczyniski diagnozuje w niniejszej publikacji

4. Zob. |. Wallerstein, World-Systems Analysis: An Introduction, Durham 2004.

jako ,granice wzrostu”, a Jason Moore jako wyczerpanie taniej natury albo
,Cczterech tanich warunkéw rozwoju kapitalizmu”: energii, pracy, jedzenia
i surowcow, czyli zawtaszczanego zewnetrza, pogranicza koniecznego do
ekspansji systemu®.

Zaprojektowane przez Tamasa Kaszasa forma i narracja ekspozycji
nawiazywaty do prezentacji obiektow kulturowego dziedzictwa w muzeach
etnograficznych. Obejmowaty prace realizowane indywidualnie i we wspot-
pracy z Aniko Lorant (ex-artists’ collective) od poczatku XXI wieku oraz
nowe produkcje artystyczne stworzone specjalnie dla przestrzeni Muzeum
Sztuki. Wystawa byta podzielona na dwie gtéwne czesci: Archeologia
przysztosci i Auto-antropologia. W pierwszej dzieta sztuki zaprezento-
wane zostaty jako znaleziska archeologiczne, spekulatywne slady (przy-
sztej) spotecznosci, ktora przetrwata zagtade nowoczesnej cywilizacii.
Jej zrecyklingowane resztki funkcjonowaty wsrod obiektow zwigzanych
z nowym budownictwem, rolnictwem, technologiami i kultura, powstatych
juz w warunkach zaniku wspotczesnej masowej produkcji przemystowe;j,
konsumpciji, nowoczesnej infrastruktury publicznej i systemow politycz-
nych. W ramach Auto-antropologii koncepcja ta ujeta zostata w mniejszej
spotecznej skali — dwiczen w autonomii zycia i ekologii sztuki na przykta-
dzie wspdlnoty rodzinno-przyjacielsko-artystycznej (ex-artists’ collective).
Czesc¢ ta dawata wglad w warsztat pracy kolektywu, ktory zaktada uzycie
tatwo dostepnych materiatow i technologii oraz przewiduje nauke samo-
wystarczalnosci, co w rezultacie ma prowadzi¢ do integracji rozwigzan
formalnych, produkeyjnych i ideowych. Teoria, praca, zabawa, kontempla-
cja sa w artystow ujeciu sferami wzajemnie zespolonymi. Doswiadczenia
wspolnego majsterkowania, uprawy permakulturowego ogrodu, wychowa-
nia dzieci czy funkcjonowania w obszarze globalnej sztuki wspotczesnej
przenikaja sie wzajemnie w niehierarchiczny sposob®.

Cwiczenia w autonomii nie proponowaty utopii, idealnego nie-miej-
sca oderwanego od wspotczesnych warunkoéw produkgiji, nie lokowaty pola
walki o inny swiat w technofilskich nurtach science-fiction, upatrujacych
wyzwolenia w postepie naukowym. To wizja takze krytyczna wobec kon-
cepcji prekarnej wielosci rozwijanych w tradycji wtoskiego post-operaizmu
(m.in. przez Paola Virna, Antonia Negriego i Michaela Hardta), ktéra sytuuje
refleksje o formach oporu wobec kapitalizmu i dobru wspolnym w elitarnym
geopolitycznie, nierownym rasowo i ptciowo obszarze pracy niematerial-
nej, umystowej, tworczej czy informacyjnej’. Symbol ddbr wspdlnych zostat
skonstruowany przez Kaszasa z konaru drzewa z plastikowymi kanistrami
na wode wbitego w zuzyta opone samochodowa, dekorowana mozaika

5. J. W. Moore, Capitalism in the Web of Life, dz. cyt.

6. Opis wystawy — zob. Cwiczenia w autonomii, Tamds Kaszds we wspdipracy z Anikd
Lorant (ex-artists’ collective), red. J. Sokotowska (fold. wyst.) Muzeum Sztuki w Lodzi,
2016 [online], http://msl.org.pl/media/user/nowy/cwiczenia-w-autonomii-folder-pdf.
pdf [dostep: 01.07.2018].

7. Zob. P. Virno, A Grammar of the Multitude, Los Angeles 2002; M. Hardt, A. Negri,
Rzecz-pospolita: poza wiasnosé prywatna i dobro publiczne, przet. P. Juskowiak i in.,
Krakéw 2012,
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Kolumna ddbr wspdinych (detal)
2016
fot. Alex Martin

/ Column of the Commons (detail)
206
photo Alex Martin

Kolumna débr wspdinych (detal)
2016
fot. Alex Martin

{ Column of the Commons (detail)
2016
photo Alex Martin
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Kolumna dobr wspdinych
2016
instalacja: opona samochodu,
beton, kafelki, drzewo, pret
zbrojeniowy, plastykowe
kanistry
fot. Piotr Tomczyk

[ Column of the Commons
2018
installation: recycled car tire,
concrete, tiles, wood, rebar,
plastic carboys
photo Piotr Tomczyk




JESTESMY PRZODKAMI
/ WE ARE ANCESTORS

JESTESMY PRZODKAMI!
2016
film

Film, nakrecony w konwencji dokumentu etnograficznego,
jest autorskim przewodnikiem po wystawie. Spekuluje
o potencjalnym uzyciu prac Kaszasa jako funkcjonalnych
obiektow w poszerzonym polu spotecznym.

5.94-97
2016 2016
Movie klatki filmowe
kamera: Balazs Horvath
We Are Ancestors draws on the convention of
ethnographic documentaries. It is an artist's guide to the pp.94-97
g ; : | We Are Ancestors
exhibition. The film presents speculations about possible 2016
uses of Kaszas's pieces as functional objects film stills
in the expanded social field. camera: Balazs Horvéth

94 95
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ZKOLA LESNA
/ FOREST SCHOOL

You also had in your head the romantic image of getting lost in the forest by purpose .

s.106-112
Histora ucieczki
(fragment Lesnej Szkoly)
2016
pokaz slajdéw

pp.106-112
/ Escapist Story
(from the Forest School)
2016
slide show
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Kocham nature, poniewaz nie jest
cztowiekiem.

za Henrym Davidem Thoreau

W Szkole Lesnej nie ucza sie
zwierzeta. One nie potrzebuja
edukacji. Nie jest to takze oboz
harcerski, w ktorym mfodziez uczy
sie postuszeristwa w bezpiecz-
nych parkach krajobrazowych.
Szkota Lesna zostafa stworzona
przez mata ludzka spotecznosc,
marzaca o stopniowym przeno-
szeniu sie Zycia ludzkiego do dzi-
kiej natury. Spotecznosc ta uwaza,
Ze Zycie moze w pefni zrealizowaé
sie jedynie z dala od nowoczesnej
cywilizacji, w niedostepnych wyso-
kogorskich lasach. Chce byc przy-
gotowana na czasy po catkowitym
upadku dzisiejszych spoteczernstw,
ktorego zapowiedZ niosg wspof-
czesne kryzysy ekologiczne i eko-
nomiczne. Kiedy hordy ocalafych
beda walczyc o zasoby i towary
posrod ruin wspofczesnych miast,
natura stanie sie schronieniem dla
tych, ktorzy przyswoili jej lekcje.
Nie wystarczy poznac jedynie sztu-
czek mysliwych, trzeba takze stu-
diowac lesna poezje.

z Manifestu Szkoty Lesnej

I love nature because she is not
aman

after Thoreau

In the Forest School it is not the ani-
mals that studly, they don't need edu-
cation. The Forest School is also not
a scout camp where the youth are
taught to obey in safe natural parks.
The Forest School is created by small
community of people, who want to
transpose life gradually to the wilder-
ness. They think that life can reach its
entirety only far away from modern
society in the forest of high moun-
tains that are difficult to get to. They
want to be prepared for the age after
the total collapse whose coming is
already anticipated by contemporary
economical and ecological crises.
When hordes of survivors will fight
for the new goods among ruins of the
cities the wilderness will be a shel-
ter only for those who have learnt it
deeply. For it is not enough to know
some hunters’tricks. Forests poetry
has to be studied, as well.

from the Forest Schoof Manifesto
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Instead of lurking you wished to ~ And when your eyes met with their then you reach your goal, it was the end of hunting .

Because secretly you was hoping that later we can watch these few recorded glimpses ..




EKSPERYMENTY
Z KREATYWNOSCIA
~NIEOSWOJONA”:
ANTROPOLOGIA JAKO NARZEDZIE
W PRAKTYCE TAMASA KASZASA

Maja Fowkes
i Reuben Fowkes

Tamas Kaszas - zaproszony do stworzenia billboardu dla biennale w Bu-
kareszcie w 2016 roku - zareagowat dostownie: wykonat plakat w jednym
egzemplarzu, zapowiadajgcy jego wtasng wystawe, ktorej wernisaz plano-
wano miesigc pozniej w Muzeum Sztuki w todzi. Zaprojektowana w tech-
nice drzeworytu biato-czarna grafika przedstawia siedem stojacych obok
siebie postaci z otwartymi w grymasie buntu ustami. U dotu widnieje
odrecznie dopisek - tytut zapozyczony od Claude’a Lévi-Straussa, antropo-
loga doby modernizmu: La Pensée Sauvage (Mysl nieoswojona). Znajduje
sie tam rowniez tekst przestania skierowanego do lokalnej publicznosci,
wychodzacego jednoczesnie poza generyczne ograniczenia miejskiego
lightboxu: ,Te, ktére znaja prawde, nie reklamuja jej”. Plakat dopetnia infor-
macja w jezyku angielskim, najwazniejsza z punktu widzenia profesjonal-
nych odbiorcow biennale, z tytutem, datg i miejscem wystawy w Polsce.
Wielogtos jezykowych rejestrow i kulturowych odnosnikow w wielowarstwo-
wej interwenciji artystycznej wskazuje na upodobanie artysty do wywrotowe;j
propagandy, i do poszukiwan nowych sposobéw wykorzystania formiidei.
Ujawnia takze jego aktualne zainteresowania antropologia jako niezbednym
narzedziem do mierzenia sie z estetycznymii politycznymiideologiami spo-
teczenstwa poprzemystowego.

Dokonujac rozréznienia pomiedzy ,nieoswojonym stanem umystu dzi-
kiego” a mysla cywilizowana czy tez udomowiong, Lévi-Strauss szczegolng
role przypisat sztuce, , ktorej nasza cywilizacja nadata status parku narodo-
wego” - Swiata, gdzie ,mysl dzika, podobnie jak inne dzikie gatunki, objeto
wzgledna ochrong™. Eksperymentujac z ,nieoswojong” kreatywnoscia,
Kaszas wykorzystuje w swej twdrczosci owa wzgledna ochrone zapewniong

1 C. Lévi-Strauss, The Savage Mind, London 1966, p. 219.
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Dzikie peryferie | Wild Peripherals
2016

plakat dla 7. Biennale w Bukareszcie / billboard
advertisement for the Bucharest Biennale 7

fot. / photo Charlotte Van Buylaere

przez kontekst sztuki, badajac alternatywne modele spoteczne i ekolo-
giczne. Badaniom tym zdaja sie najlepiej sprzyjac¢ odludne obszary wiejskie,
gdzie na styku natury i kultury wystepuja odpowiednie warunki dla wspot-
istnienia tego, co peryferyjne, z tym, co dzikie. Zauwazajac, iz w jezykach
romarnskich koncepcja ,dzikiego” (sauvage, selvaje, selvaggio) wywodzi
sie od stowa silva - wielkiej europejskiej puszczy uznanej przez rzymskich
kolonizatorow za ,wymagajacy oczyszczenia obszar nieuprawny” - antropo-
log Philippe Descola podkreslit, ze znaczenie ,,dzikiego” zawsze uzalezniano
od antytezy opartej na pozytywnych konotacjach okreslenia domus - ,sro-
dowiska przyjaznego zyciu". Scharakteryzowat rowniez pdézniejsza histo-
ryczng zamiane cech przypisywanych obu zwrotom, zgodnie z ktéra ,to,
co dzikie, moze byé dobre, zas to, co cywilizowane, moze by¢ zte” - przy
czym zmiana ta nie pozbawiata w najmniejszym stopniu ,wspotzaleznosci

2. P. Descola, Beyond Nature and Culture, Chicago 2013, pp. 48-49.

16

potaczenia wzajemnych znaczen” tego, co ,dzikie” i tego, co ,udomowione™.
Barwy wojenne na twarzach postaci krzyczacych z bukaresztenskiego pla-
katu artysty stanowig zatem pochwate mysli nieoswojonej, wyrazajac pier-
wotny gniew skierowany przeciwko cywilizacji zmierzajgcej ku upadkowi.
Artystyczna praktyka Kaszasa oscyluje wokot antropologicznych pro-
pozycji destabilizacji granic miedzy natura a kultura, dziko$cia a udomowie-
niem, rdzennos$cia a nowoczesnoscia, technologia a rzemiostem, stawiajac
jednoczesnie na pierwszym planie kwestie antropos. Zabieg ten nabiera
szczegolnego znaczenia wspotczesnie, gdy sugeruje sie, ze ,wiek cztowieka”
jest najbardziej odpowiednim zwrotem opisujacym obecng epoke geolo-
giczna. O terminie ,antropocen” stato sie gtosno w 2000 roku, gdy che-
mik i meteorolog Paul Crutzen zaapelowat o jego wprowadzenie do tabeli
stratygraficznej (zamiast holocenu), jako najlepiej odzwierciedlajacego
skale ,zmian spowodowanych w systemie Ziemi dziatalnoscia cztowieka™.
Dowody na wptyw dziatalnosci cztowieka na planete mozna przesledzi¢
wedtug stanu warstw skalnych odzwierciedlajacych zachodzace zmiany -
na przyktad stwierdzajac ocieplenie antropogeniczne - oraz na podsta-
wie zmian w relacjach cztowiek - srodowisko naturalne: nasz gatunek stat
sie decydujacym geologicznym czynnikiem sprawczym. Wedtug Bruno
Latoura, autora teorii aktora-sieci, ,koncepcja antropocenu stawia antropo-
logie w centrum uwagi”, prowokujac do ponownej refleksji nad , kluczowym
pytaniem: co jest wspdlne, a co specyficzne dla poszczegodlnych form ist-
nienia na Ziemi"®. Ponadto, przebywanie na Ziemi w antropocenie oznacza
(jak ostrzega Latour), ze wszystkie prowadzone obecnie badania terenowe
dotycza miejsc zdewastowanych, bedacych w stanie kryzysu”. | to wta-
$nie w kontekscie kryzysu planetarnego Kaszas zwraca sie ku antropologii.
Czerpiac z pomystowosci ,nieoswojonej” i koncentrujac sie na srodowisku
pozamiejskim, artysta formutuje nowa strategie sensownego przetrwania.
Cata praktyka Kaszasa przepojona jest antropologicznymi cytatami.
Ujawniaja sie one w jego zainteresowaniu roznorodnoscia wspotczesnych
sposobow zycia, a takze dawnymi spotecznosciami, kulturg naszych przod-
ki i przodkow, i ich reprezentacjami wtasnej czasoprzestrzeni. Okres lat
20.i 30. ubiegtego wieku, a w szczegolnosci owczesny jezyk artystyczny,
wizje polityczne i kody wizualne utopii i lewicy to czesty punkt wyjscia dla
prac artysty, okreslony uktad spoteczny mowiacy o prekarnosci kultury
materialnej, stojagcej u progu przemiany w forme nowoczesnosci techno-
logicznej uzaleznionej od ropy naftowej. Rowniez materialne pozostatosci
po ,faktycznym socjalizmie” sg dla Kaszasa istotnym zrodtem poszukiwan

]

Tamze, p. 49.

4, The Anthropocene and the Global Environmental Crisis: Rethinking Modernity in the
New Epoch, ed. by C. Hamilton, C. Bonneuil, F. Gemenne, London 2015, pp. 1-3.

5. B. Latour, Anthropology at the Time of the Anthropocene - A Personal View of What Is
to Be Studied [online], www.bruno-latour.fr/sites/default/files/139-AAA-Washington.
pdf [dostep: 01.04.2016] - wyktad wprowadzajacy na spotkaniu American Association
of Anthropologists, Waszyngton, grudzien 2014,

6. Tamze.
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ex-artists’ collective
z archiwum Auto-antropologia
[ from the Auto-anthropology archive
2014-2016

Biatowieza, Polska / Biatowieza, Poland
fot. / photo Jarostaw Chyra
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