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Wstep

Dadaizm kojarzony jest z zwykle z motywowanymi
spotecznie i politycznie aktami kwestionowania

| odrzucania zastanych konwencji artystycznych —
w odrdznieniu od konstruktywizmu, pojmowanego
Jako zbior metod budowania nhowego porzadku
wizualnego, zintegrowanego z nowym porzadkiem
spotecznym. W tym ogladzie dadaistyczny anar-
chizm przeciwstawia si¢ konstruktywistyczne| ra-
cjonalnosci. Taka optyka nieobca byta projektom
realizowanym w przesztosci przez Muzeum Sztuki
w todzi, faworyzujgce, jak okreslit je Ryszard Sta-
nistawski, ,ksztattujgcy, czynny, konstruktywny typ
umystowosci”, ktéry uruchamiat ,proces formuja-
cy pozytywne, zaangazowane warto$ci w poezji,
w malarstwie, w sztuce pojete| jako laboratorium

| w sztuce dajgcej poczatek nowym wyobraze-
niom i nowym postulatom™.

Tak spolaryzowang perspektywe warto zmie-
ni¢, aby zobaczy¢ dziatania awangardy — jako ru-
chu, ktéry przetaczajac sie przez sztuke pierwsze]
¢wierci XX wieku, spowodowat pojawienie sie
wielosci wspalistniejgcych, wzajemnie wspiera-
Jacych sie lub zwalczajacych tendencji, ktorych
wspolnym celem byto totalne zwycigstwo sztuki
nowoczesnej. Ta postawa awangardy byta
szczegolnie silna na przetomie lat 10.120. XX
wieku, w okresie najwazniejszych wystgpien
dadaistycznych.

1 R. Stanislawski, Konstruktywizm w Polsce, [w:] Konstruktywizm w Polsce

1923-1936 ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi, (kat. wyst.) Biuro Wystaw

Artystycznych, Bydgoszcz 1978. Pierwodruk w zmienionej wersji: tenze,

Introduction, [w:] Constructivism in Poland 1923—1936, BLOK. Praesens. a.r,,
(kat. wyst.) Folkwang Museum,Rijksmuseum Kréller-Miller, Essen 1973, s, 8=15,
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Czy dadaizm to ruch artystyczny okreslony granicami czasowymi,
czy tez postawa manifestujgca sie ze zmienng czestotliwosciag w kulturze
XX wieku? Czy jest to odrebny styl w sztuce nowoczesnej, czy moze zbior
przynaleznych jej strategii? Wreszcie, czy dadaizm miat charakter wylacznie
destrukcyjny?

W wypowiedzi Hansa Richtera z 1965 roku (Dada Art and Anti-Art,
wydanie polskie: 1986) dadaizm nie byt okreslony jako kierunek artystyczny.
Zostat opisany jako burza, ,ktéra spadta na sztuke w tym samym czasie, gdy
wojna $wiatowa zwalita sig¢ na narody. Burza ta wytladowala si¢ bez uprze-
dzenia w dusznej atmosferze sytosci... i pozostawita po sobie nowy dzien,
kiedy energie nagromadzone w dadaizmie i przezen emitowane wyrazily sie
w postaci nowych form, nowych tworzyw, nowych idei, nowych kierunkow,
nowych ludzi, zarazem ku nowym ludziom sie kierujgc"?. Podobna opinie wy-
razit w 1924 roku Kurt Schwitters, ktory uznal, ze dadaizm jest jedynie ,pew-
nym srodkiem, narzedziem”, a poza tym , ze ,zrodzit si¢ z pewnego $wiato-
pogladu [...] reformatorskiego. Dadaizm [...] — jest najlepszym $rodkiem, by
osmieszy¢ ustanowiong bezmysing tradycje, dotychczasowy porzadek swiata
[...]. Dada jest raczej ewolucja, niz rewolucjg"®. Dadaizm zrodzony z postawy
reformatorskie] ma by¢ bowiem czyms$ wiecej; jak czytamy w innym miejscu:
.Dadaizm odzwierciedla zarowno stare, jak nowe, zarowno $wieze, jak prze-
starzate i przez to wyprébowuje site. To, co silne, utrzyma sie¢ mimo dada -
stabe tak, czy owak musi zgingc¢".

Dada, wediug Schwittersa, jest ,boska zabawg"s, ktora nie tyle sama
jest szaleristwem, ile ukazuje wszystko to, co faktycznie nim pozostaje. Jest
tez radyklanym impulsem, ktory zgodnie z teorig ewolucjonizmu doprowadza
do szybszego wymarcia tego, czego czas przeminal. Zarazem jest zabawa
.boska”, pozostajacg poza ziemskim wartosciami, ograniczeniami i hierar-
chiami. Dada samo nie ewoluuje, a wigc i nie starzeje sig, nie rozrasta, nie
zmienia, nie dojrzewa; omija go ,nasienie $mierci”. Jak zauwaza Schwitters:
.Mysle¢, ze dada w ogole kiedys umrze, jest niedorzecznoscia” oraz ,kiedys
wszystko bedzie stare z wyjatkiem dada™.

Obecna wystawa ukazuje dada jako nieokielznang i nieprzewidywalng
strone awangardy, ktora wprawdzie manifestowala sie w sztukach plastycz-
nych, ale tez wykraczala daleko poza nie. Projekt podkresla zywotnos$¢ dada-
istycznej postawy przekory, poczawszy od wylonienia sig jej | ksztaltowania
w okresie przed i bezposrednio po pierwszej wojnie $wiatowej do czasu
ponownego nasilenia si¢ manifestacji pradu w latach 1950-1970. Celem
ekspozycji DADA Impuls jest przyjrzenie sie spusciznie dadaizmu i neodada-
izmu nie tylko jako wyrazowi rewolucji w sztuce opartej o nowatorskie strate-
gie artystyczne, zakorzenione w okreslonych kontekstach spoteczno-ekono-
micznych, ale rowniez jako manifestacji idei sztuki, ktéra splatajac pozornie
przeciwstawne watki: performatywnosci i przedmiotowosci, automatyzmu
i racjonalnosci, destrukcji i konstrukcji, moze tworzy¢ swoiscie homoge-
niczny, catosciowy przekaz. W naszym ujeciu réznorodnos¢ srodkow stoso-
wanych przez dadaistéw oraz ich brak zaufania do tradycyjnych konwencji

2 H. Richter, Dadaizm sztuka i antysztuka, przel. J. S. Buras, Warszawa 19886, s. 9.
3 K. Schwitters, Dadaizm, przel. J. Saloni, ,Blok” 1924, nr 6-7, s. 9.

4 Tamie.

5 Tamze.

6 Tamze.
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artystycznych stanowia wyraz spojnej, uniwersalistyczne] postawy tworczej
w ktorej antysztuka, przekora i nieustajace dystansowanie sie wobec zasta-
nych granic pomiedzy sztuka i nie-sztuka stajg sie metodami artystycznego
dzialania w zmieniajacych si¢ okolicznosciach historycznych.

Projekt sytuuje dadaizm w perspektywie polemicznej wobec wyklad-
ni zaproponowanej przez Petera Biirgera w Teorii awangardy (Theorie der
Avantgarde, 1974; wydanie polskie: 2006). Motywacja niemieckiego teo-
retyka bylo spojrzenie na dadaizm nie tylko jako na ruch krytyczny wobec
spofeczno-ekonomicznego kontekstu sztuki, podwazajacy jej dotychczasowa
pozycje, ale réwniez jako na nurt podporzadkowany idei fragmentaryzaciji
dzieta, dopuszczajace] demontaz jego jednosci formalnej i uwalniajgcej je
od wymogu spojnosci przekazu. Celem tych decyzji bylo, w ujeciu Biirgera,
uniewaznienie tradycyjnego porzadku wartosci estetycznych, postrzeganych
jako narzedzia opresji wobec tworczosci artystycznej i podporzadkowujacych
ja mechanizmom spofecznym i ekonomicznym. Czynigc instytucje sztuki wi-
doczng i krytycznie ja komentujac, prace dadaistow integruja sig, zdaniem
Biirgera, z zyciem spolecznym, ingerujac bezposrednio w jego tkanke. Za-
razem autor negatywnie ocenial dziatania historyczne] awangardy wobec jej
powojennych nastgpcow, uznajagc poczynania kregu neodadaistow za mniej
rewolucyjne i krytyczne | tym samym deklasujac je.

Wyréznionej przez Biirgera estetyce fragmentu przeciwstawiamy opty-
ke zgota odmienng — w ktorej stosowane przez dadaistow strategie ready-
-made, kolazu, asamblazu i montazu, a takze wykorzystanie przypadku faczy¢
nalezy z postawa ,tworczej indyferencji” inicjujacej — jak opisat ja Hubert
van den Berg —  karnawalowg, tym niemnie] powazna, probe osiagniecia
kompletnej anihilacji i wyzerowania zdrowego rozsadku dla umozliwienia po-
wrotu [...] »nie-sensu«, braku sensu, czystej karty, tabula rasa, a tym samym
[...] zapoczatkowanie nie tylko »Nowej Sztuki«, lecz takze »Nowego Zycia«"".
W naszym projekcie zmierzamy jednoczesnie do zawieszenia ustanowio-
nej przez Biirgera opozycji miedzy autentycznoscig historycznej awangardy
i falszem neoawangardy; na konkretnych przyktadach pokazujemy, w jakim
stopniu praktyki neodadaistow wzbogacily zakres srodkow stuzgcych kwe-
stionowaniu zastanej infrastruktury instytucjonalnej sztuki.

Staramy si¢ podkresla¢ rowniez to, ze powojenne powroty do rozstrzy-
gniec historyczne] awangardy — zgodne z opisang przez Hala Fostera logika
~ponownego laczenia sig z utracong praktyka” i ,rozigczania si¢ z obecnym
sposobem pracy odbieranym jako przestarzaty, bezcelowy, lub z jakiegos
powodu opresyjny"® — byly odpowiedziami na konkretne okolicznosci histo-
ryczne. Ten wlasnie watek podejmuje w swoim eseju Matthew Biro. Rozpa-
trywanie dadaizmu w kategoriach postawy, nie za$ wyltacznie w kategoriach
estetyki, pozwala rozpozna¢ ciagtos¢ jego tradycji, dowodzi jego aktualnosci
w kontekscie wykorzystania strategii dadaistycznych do nieustajacego ne-
gocjowania form pracy artystycznej®.

7 H.van den Berg, ,Zobacz zobacz zobacz tutaj fulaj tutaf nic nic nic".
O niszczycielskiej kreatywnosci | kreatywnej obojetnosci jako utopijnym
nihilizmie w sztuce dadaistycznej (zob. s. 20 w niniejszym katalogu).

8 H. Foster, What's Neo about the Neo-Avant-Garde?, ,October” 1994, nr 70, s. 7.

9 Zob. H. Molesworth, From Dada to Neo-Dada and Back Again, ,October” 2003,
nr 105, s. 177-181,
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Wystawa DADA Impuls jest tez sama w sobie rodzajem eksperymentu.
Obraz dadaizmu jest w niej bowiem konstruowany w odniesieniu do zawarto-
$ci konkretnej kolekcji sztuki XX wieku stworzonej przez Egidia Marzone. Po-
taczenie idei dadaizmu i kolekcjonowania nie jest jednak przypadkowe. Archi-
ve Marzona, budowane przez czterdziesci lat, mozna postrzegac jako rodzaj
spektakularnego kolazu, ktory jest wypadkowsg osobistej historii kolekcjonera
i w ktérym obok tradycyjnie rozumianych, skoriczonych dziet sztuki réwnie
istotne sg szkice, korespondencja, notatki, pocztowki, zaproszenia, katalogi
wystaw, gazety i wszelkiego rodzaju archiwalia oraz akcydensy. Wreszcie
- co stwierdza sam Egidio Marzona'® — archiwum staje sie impulsem do bu-
dowania porzadku, ,obrazu epoki”, jak tez wyrazem postawy anarchistycznej
i reformatorskiej (cho¢ to ostatnie moze sie wydawac¢ paradoksalne). Eks-
pozycja DADA Impuls stanowi zarazem okazjg do refleksji nad tym, w jaki
sposob aspekty dadaizmu moga objasni¢ sama nature kolekcjonowania.

Paulina Kurc-Maj, Pawet Polit

10 P Kurc-Maj, P. Polit, Radykalizm opariy o idee polityczne. Rozmowa z Egidio
Marzona (zob. 5. 220-231 w niniejszym katalogu).



(1886-1927)

® Hugo Ball w Cabaret Voltaire
/ Hugo Ball at Cabaret
Voltaire, 1916
fotografia czarno-biata,
papier fotograficzny / black
and white photography on
photopaper, 14.2 x 10 cm

Podczas wieczoru dada, ktory
odbyl sie w Cabaret Voltaire 23
czerwca 1916 roku, Hugo Ball
wystgpit w kubistycznym kostiu-
mie zaprojektowanym wspdélnie
z Marcelem Janco. Usytuowany
na niewielkim podium, artysta
poruszal sig, sztywno wyprostowa-
ny, kolyszac ,skrzydiami” swo-
jego wyklejonego ,od wewnatrz
purpura, a na zewnatrz zlotem”
kotnierza, miedzy pulpitami mu-
zycznymi, na ktérych umieszczone
byly jego manuskrypty. W wy-
pelnionej przez publicznosé sali,
modulujac glosem oscylujacym
miedzy ,namaszczong” recytacja
i Spiewem koscielnym, zaprezen-
towat wéwczas, ku ekstatycznej
reakciji stuchaczy, prawdopodobnie
dwa poematy fonetyczne — Gadji
Beri Bimba oraz Karawane.
Wyrazaly one — w kontekscie
| wojny Swiatowej — ,pragnienie
rezygnacji z jezyka wyeksploato-
wanego do niemozliwosci przez
dziennikarstwo”.

Poezja fonetyczna, rozwijana
w srodowisku Cabaret Voltaire
rowniez przez Richarda Huelsen-
becka, Marcela Janco i Tristana
Tzare, prezentowana przez nich
niekiedy w formie recytacji
symultanicznych, stuzyé miala,
wedlug Huelsenbecka, wytwarza-
niu ,rodzaju »pranastroju«, ktory
jest juz nie do osiggniecia przy
pomocy konwencjonalnej frazy”.
Sam Ball zdawat sie dostrzegac
analogie miedzy poematem
fonetycznym a obrazem abs-
trakcyjnym; zainteresowany
rozwijaniem ,plastycznosci”
sfowa, w wykladzie o Kandinskim
wygloszonym w 1917 roku uznat,
ze artysci ,stali sie tworcami
nowych bytéw naturalnych,
ktare nie majg odpowiednikow
w znanym Swiecie. Tworzg oni
obrazy, ktore nie sg juz imitacjami
natury, lecz powiekszeniem natury
o nowe, dotad nieznane zjawiska
i tajemnice..”. Sformulowany przez
Balla postulat wolnosci tworczej:
~Wprowadzaj symetrie i rytmy
zamiast zasad. Zaprzeczaj istnie-
jacym porzadkom swiata” wydaje
sie dotyczy¢ zarowno poetow, jak
i artystow.
— Pawel Polit

78

During a Dada soirée that took
place at the Cabaret Voltaire on
June 23, 1916, Hugo Ball appeared
in a Cubist costume co-designed
with Marcel Janco. Standing on
a small stage, the artist waved
the “wings” of his cardboard
costume, “scarlet inside, and gold
outside;' navigating, stiff upright,
between music stands on which
were placed his manuscripts. In
the tightly packed space, his voice
oscillating between “solemn”
recitation and “liturgical singing,’
Ball presented, to the audience's
ecstatic reaction, probably two
phonetic poems, Gadji Beri Bimba
and Karawane. In the context of
the First World War, the poems
conveyed a desire to abandon
a language “impossibly exploited
by journalism.”

Phonetic poetry, practiced
in the Cabaret Voltaire also by
Richard Huelsenbeck, Marcel
Janco, and Tristan Tzara, pre-
sented sometimes in the form
of simultaneous recitations, was
meant, according to Huelsenbeck,
to produce “a kind of ‘pre-mood’
that is impossible to achieve
with conventional phrasing.’ Ball
himself seemed aware of the
analogy between phonetic poetry
and abstract painting; interested in
developing the “plasticity” of the
word, he so characterised artists
in a 1917 lecture on Kandinsky:
“They become creators of new
natural entities that have no
counterpart in the known world.
They create images that are no
longer imitations of nature but an
augmentation of nature by new,
hitherto unknown appearances
and mysteries” Ball's postulate of
artistic freedom — “Introduce sym-
metries and rhythms instead of
principles. Contradict the existing
world orders” — seems to apply as
much to poets as to artists.
— Pawel Polit




John Cage

(1912-1992)

1.

Nie chcgc nic powiedzieé na
temat Marcela (Pleksigram
I=VIl) / Not Wanting to

Say Anything About Marcel
(Plexigram I-VIll), 1969
portfolio: 8 serigrafii,
pleksiglas, drewno orzechowe
/ 8 screenprints on plexiglas,
each on a walnut base
37x37%x61cm

. serigrafia z Nie chcge

nic powiedzie¢ na temat
Marcela (Pleksigram I1-VIII) /
screenprint from: Not Wanting
to Say Anything About Marcel
(Plexigram I-VIll), 1969

. plansza z cyklu Szes$cédziesigt

dwa mezostychy dotyczgce
Merce’a Cunninghama na
gfos bez akompaniamentu,
przy uzyciu mikrofonu /
work from the series Sixty-
Two Mesostics re Merce
Cunningham for Voice
Unaccompanied using
Microphone

New York 1971: Henmar Press
portfolio: druk, papier / print
on paper, 36.7 x 29.8 cm

Poniechanie subiektywizmu i eks-
presji na rzecz modelu dziela od-
wolujgcego sie do prawidlowosci
losowych jest cechg wyrézniajaca
tworczosé muzyczng i wizualng
Johna Cage'a. Nastawienie to 13-
czylo go z Marcelem Duchampem,
ktory kierowal sie przypadkiem,
ustalajgc strukture diwiekowa
swoich dwoéch kompozycji muzycz-
nych (1912-1915). Cage poswiecil
Duchampowi, po jego $mierci,

cykl ,pleksigramow”, dla ktérych
swoisty instrukeja bylo oswiadcze-
nie Jaspera Johnsa (poproszonego
o sformutowanie obituarium): ,Nie
chce nic powiedzie¢ na temat
Marcela". W kompozycjach tych
Cage posluzyl sie metodg losowa
— wybor stow lub ich fragmentow
ze stownika, rodzaj i wielkosc
czcionek, rozmieszczenie i orienta-
cje znakow nadrukowanych na po-
wierzchni osmiu przezroczystych
piyt pleksiglasu okreslaty rzuty
trzech monet zgodne z zasadami
ksiegi | Ching. O sposobie recepcji
tych prac rowniez decyduje przy-
padek; kolejnosc przezroczystych
plyt umieszczonych w szczeli-
nach drewnianego stojaka jest
dowolna; znaki przemieszczajg

sie wzgledem siebie zaleznie od
ruchow odbiorcy. W pracy tej Cage
sklada swoisty hold Duchampowi,

84

unikajgc wypowiadnia sie na
jego temat i postugujac sie
metoda tworcza bliskg sposobowi
myslenia niezyjgcego artysty.
Zmienne konfiguracje,
tworzace sie w omoéwionej
pracy, przywodza na mysl uklady
znakow w cyklu Szescédziesigt
dwa mezoslychy dotyczace
Merce'a Cunninghama. Litery
skladajace sfowa lub sylaby w tych
utworach sg zindywidualizowane.
Ich dobér z ksigzki napisanej
przez Cunninghama - wybitnego
tancerza, partnera zyciowego
i wspolpracownika Cage'a — oraz
z trzydziestu innych wskazanych
przez niego publikacji, ekspo-
nujgcy na osi pionowej kazdego
z poematéw imig i nazwisko
tytufowej postaci (zgodnie ze
strukturg mezostychu), rowniez
okresla ksiega | Ching. Kazdy
z tych utworéw, wyposazonych
w niepowtarzalny ksztalt wizualny,
przewidziany jest zarazem jako
partytura wokalizy dopuszczajacej
dowolnosé interpretaciji wielkosci
i ksztattu kazdej z liter. Prace z obu
wymienionych cykli pokrewne sg
formule poezji optofonetycznej
z okresu historycznego dadaizmu.
— Pawel Polit

1]

As a composer and visual artist,
John Cage eschewed subjectiv-
ism and individual expression on
behalf of a randomness-informed
model, a strategy he shared with
Marcel Duchamp, who adopted

a chance approach in defining the
sonic structure of his two musi-
cal compositions (1912-1915).
Following Duchamp's death,

Cage devoted to him a series of
“plexigrams,’ their title taken from
a comment by Jasper Johns who,
when asked to write an obituary
for the late French Dadaist, retort-
ed: “| don't want to say anything
about Marcel” In the compaositions,
Cage used a random method:

the selection of words or word
fragments from a dictionary, the
font and size of captions, and the
placement and orientation of signs
screen-printed onto the surface of
eight transparent plexiglas panels
were all decided by throwing
three coins as prescribed in the
book of I Ching. The reception of
these works is also determined
by chance: the plexiglas panels
can be arranged in any way in the
slits of the wooden rack; the signs
change their relative position as
the viewer moves. While avoid-
ing any direct statements about
Duchamp, Cage pays him hom-
age here by employing an artistic
method corresponding with the
Dadaist’s philosophy.

The variable configurations
emerging in this work bring to
mind the compositions of signs
in the series Sixly-Two Mesostics
re Merce Cunningham. The letters
comprising words or syllables in
these pieces are individualised;
their selection from a book written
by Cunningham - an outstanding
dancer, Cage's partner and artistic
collaborator — and from thirty-
two other books chosen by him,
displaying along the vertical axis
of each of the poems the titular
protagonist's name and surname
(in keeping with the structure
of the mesostic), is also deter-
mined by the I/ Ching. The pieces,
each being visually unique, are
also meant as scores for vocal
performances allowing for the free
interpretation of each letter’s size
and shape. Works from both of the
series share an affinity with the
optophonetic poetry formula of
early Dadaism.

— Pawel Polit
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Theo van

Doeshurg
(1883-1931)

1. .Mécano” 1922, nr 2
(Niebieski) / Mécano, No. 2
(Blue, Blauw, Blau, Blue), 1922
druk, papier / print on paper,
16 x 13 cm (zlozony / folded)
/ 50.7 % 32.3 em (roztozony /
unfolded)

2. Kleine Dada Soirée /

Mafy Wieczér Dada / Small
Dada Soirée, Den Haag
1922, rotograwiura, papier
/ rotogravure on paper,
30x295cm

3. Projekt witraza / Design for
a Stained Glass Window,
niedatowany / undated
tusz, papier / ink on paper,
178x448cm
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Istniejg dwa rodzaje tego plakatu
- jedna reklamujaca pierwszy
wieczor dadaistycznego tournée

w Holandii, druga zapowiadajgca
pozostalte spotkania. Prezento-
wany tutaj uzyto jako afisz do
pierwszego wieczoru, 10 stycznia
1923 roku w Haagsche Kunstkring.
Tournée zorganizowane w Holandii
przez Theo van Doesburga i Kurta
Schwittersa mialo zapoznawaé
publicznosé¢ z dadaizmem poprzez
serie kilkunastu wykladow i perfor-
mansow realizowanych w styczniu
i lutym 1923 roku. W spotkaniach,
oprocz dwdajki artystow, brali tez
udzial Vilmos Huszar i przyszia
zona Theo van Deosburga — Nelly
van Moorsel. Program wieczoru
przewidywat prelekcje dotyczaca
dadazofii (filozofii dadaizmu)
autorstwa Theo van Deosburga, re-
cytacje abstrakcyjnej poezji Kurta
Schwittersa, symultaniczno-me-
chanistyczny taniec cieni projektu
Huszara oraz oprawe muzyczng
wedlug kompozycji Erika Satie.
Podczas spotkan sprzedawano
broszure van Doesburga Wat

MECANICIEN PLASTIOUE: THED VAN DOESBURG

GERANT LUITERAIRE: I, K. BONSET
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is Dada? (Czym jest dada?) —
w pozniejszej wersji plakatu
znajdowal sie anons jego czaso-
pisma dadaistycznego ,Mécano”,
wydawanego pod pseudonimem
I. K. Bonset (anagram zdania: Ik
ben sot - jestem szalony). Afisz
Maly Wieczér Dada powstal juz
w czasie, kiedy osrodki dadaizmu
tracily na sile, mimo to jest jednym
z najlepszych projektow graficz-
nych z tego kregu. Zbudowany
wylgcznie z natozonych na siebie
i wykonanych réznymi krojami
pisma dwukolorowych napiséw
stanowi dynamiczne wcielenie
wizualnego chaosu. Przez
nieregularnosé ukfadu oddaje
takze atmosfere niezobowigzujacej
i anarchistycznej swobody.

Theo van Doesburg, zwigzany
z De Stijl, zainteresowat sie
dadaizmem juz w 1920 roku
w Paryzu, wtedy tez rozpoczal
korespondencje z Tristanem
Tzara. Osoba, z ktérg przede
wszystkim wspotpracowal na tym
polu, byt jednak Kurt Schwitters;
Doesburg poznat go prawdopo-
dobnie wczesnym latem 1921
roku. Obu artystow lgczyla mniej
radykalna postawa polityczna niz
dadaistow berlinskich. Razem
z Jeanem (Hansem) Arpem,
Tristanem Tzarg i Wilhelmem
Spengenmannem podpisali
w 1923 roku Manifest Proletkunst
(Manifest sztuki proletariackiej)
jako wyraz sprzeciwu wobec
dyktatury komunizmu w kulturze
i obrony wolnosci sztuki.
— Paulina Kurc-Maj
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There exist two versions of the
poster: the first one announces
the first evening of the Dutch Dada
tour, the other advertises the re-
maining dates. The one presented
here was used as a poster for the
first soirée, held on January 10,
1923 at the Haagsche Kunstring.
Organised in the Netherlands

by Theo van Doesburg and Kurt
Schwitters, the tour aimed to intro-
duce Dada to the public through

a dozen or so lectures and perfor-
mances held in January—February
1923. Besides van Doesburg and
Schwitters, the participating artists
included Vilmos Huszar and Nelly
van Moorsel, van Doesburg's future
wife. The programme featured van
Doesburg’s lecture on Dadasophy
(Dada philosophy), abstract
poetry recitations by Schwitters,

a simultaneocus/mechanistic
shadow dance designed by Huszar,
and musical accompaniment
composed by Erik Satie. On sale
was van Doesburg’s brochure, Wat
is Dada? - the poster’s later ver-
sion advertised his Dada periodical,
Mécano, published under the pen
name l. K. Bonset (an anagram

of Ik ben sot, ‘| am mad'). Though
published at a time when Dadaism
had already lost its original impe-
tus, the Small Dada Soirée poster
remains one of the most impres-
sive examples of Dadaist graphic
design. Composed solely of
superimposed captions, rendered
in two colours and using various
fonts, it is a dynamic epitome of
visual chaos. Its irregular composi-
tion conveys also an atmosphere
of casual, anarchistic freedom.
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Associated with De Stijl, Theo van
Doesburg developed an interest

in Dada in 1920 in Paris, when he
also began exchanging letters with
Tristan Tzara. His main collabora-
tor, though, was Kurt Schwitters;
van Doesburg met him probably

in the early summer of 1921. Both
artists shared a political attitude
less radical than that of the Berlin
Dadaists. Alongside Jean (Hans)
Arp, Tristan Tzara, and Wilhelm
Spengenmann, in 1923 they
signed the Manifest Proletkunst
(Proletarian Art Manifesto) as a to-
ken of defiance against communist
cultural dictates and in defence of
artistic freedom.

— Paulina Kurc-Maj
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PRIJS 25 CENTS.

théo van doeshurg

AT
DADA?

DA A

1 Theo van Doesburg (1883-1931)
Wat is Dada? / Czym jest Dada? /
What Is Dada?

Den Haag 1923: De Stijl
okladka / cover

litografia, papier / lithograph on
paper, 156 x 123 cm

Archive Marzona, Berlin

2 Theo van Doesburg (1883-1931)
Wat is Dada? / Czym jest Dada? /
What Is Dada?
ostatnia strona broszury / last
page of the folder
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Hygiene en néo-dadaisme
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