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O wystawie

Punkt wyjscia dla wystawy stanowi jedna
z najnowszych realizacji artysty z 2018 roku,
tytutowe Studium postuszeristwa. Praca
powstata w Nowej Hucie w momencie de-
montazu Szkoty utopii, projektu realizowa-
nego przez Marka Chlande wraz z synem
Marcinem we wspotpracy z Teatrem taznia
Nowa w Krakowie. Realizacja Szkoty uto-
pii wigzata sie z roczng rezydencja artysty
w przestrzeniach opuszczonego skrzydta
budynku dawnego technikum elektryczne-
go. Byt to wiec rozciggniety w czasie proces
o charakterze czesciowo wystawienniczym,
czesciowo teatralnym, polegajgcy na budo-
waniu wyobrazonej przestrzeni edukacyj-
nej w budynku naznaczonym swoja funkcja
historyczng. Szkota utopii miata charakter
potprywatny. Wizyta w niej przypominata
bardziej odwiedziny w pracowni artysty niz
zwiedzanie wystawy. Przechodzac miedzy
klasami, mozna byto spotka¢ Marka Chlan-
de przestawiajgcego cos w przestrzeni lub
rozmawiajgcego z kolejnym gosciem.

Szkota byta zattoczona i gtosna. W koryta-
rzu, drogami wytyczonymi przez konstruk-

Magdalena Kownacka, Anna Saciuk-Ggsowska

cje zrynien, przemieszczaty sie mechanicz-
ne zuki, bzyczac i szeleszczgc rytmicznie.
Gdzieniegdzie staty lub siedziaty, zbudowane
z pieciozytowych kabli i kolorowych siatek
foliowych, figury choreograficzne (il. s. 112,
116, 139, 140, 148, 150). Niektdre wpatrywaty
sie w rysunki. Inne wystepowaty w filmach
animowanych w charakterze Apokaliptykow
i Apokaliptyczek lub Syzyfii. Ciagte stawanie
sie, metodyczne balansowanie miedzy kom-
pulsywnym planowaniem a anarchia. Sledzac
przestrzenie aktow postuszernstwa i niepo-
stuszenstwa artysty w obrebie systemu
szkoty, stawali$my sie kims, kogo Chlanda
hazywa ,,zawodowym widzem?”, partnerem
wspotdzielagcym zmudny proces éwiczen
i powtarzania.

Kiedy mowie o szkole, nie mam na
mysli programu dydaktycznego, lecz
raczej jej gtowng powinnosc i ambi-
cje, czyli socjalizacje. To szkota okre-
sla ramy tego, co wolno nam uznac
za zrozumiate, a co za niezrozumiate.
| dzieki temu mtody cztowiek ma sie
wdrozyc w komunikatywnosc
socjalu. [...]"

MAGDALENA
KOWNACKA

ANNA
SACIUK-
-GASOWSKA

1

M. Nowicka,
Szkota jako rodzaj
akrobatyki.
Rozmowa z Markiem
Chlanda, https://
magazynszum.
pl/szkola-jako-
rodzaj-akrobatyki-
rozmowa-z-
markiem-chlanda/
(24.02.2019).
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Fragment
wypowiedzi Marka
Chlandy na temat
procesu pracy

w ramach Szkofty
utopii opublikowany
na stronie projektu:
https://www.
laznianowa.pl/
art/szkola-utopii
(24.02.2019).

3
M. Nowicka, dz. cyt.
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Przestrzen ulegata ciggtym zmianom.

Codziennie chodze do szkoty. Jestem
na powrodt zanurzony w zycie szkolne.
Forma mojego aktualnego zycia jest
catkowicie dostosowana do formy
pracy w szkole. Proces jest bardzo
wolny, gdyz wnikam w to miejsce

i przygladam sie temu, jak jego
materialnosc¢ wnika we mnie?.

Studium postuszeristwa powstato niejako na
marginesie Szkoty utopii, w momencie wy-
prowadzki. Instalacja zaistniata w przestrzeni
jednej z klas, wtasciwie bez widzow. Zapetni-
ta w sposob spontaniczny pustg przestrzen
po wystawie. Skumulowata w swojej formie
cate doswiadczenie rocznego konstruowa-
nia i dekonstruowania przestrzeni i znaczen
wywodzgcych sie z bycia jednoczesnie ucz-
niem i nauczycielem. Chlanda opisywat to
doswiadczenie w jednym z wywiadow:

Czyz nie bedzie juz zawsze tak, ze
nauczyciel, pomimo wspaniatych
deklaracji, bedzie miat w nosie ucznia,
a uczen bedzie miat w nosie nauczy-
ciela? Moim przywilejerm 63-latka jest
jakby zrownowazone olewanie ucznia
i nhauczyciela w sobie, jak i uwazne
przygladanie sie jednemu i drugiemu,
ktoérych nosii unosi moje ciato!®

Na poty prywatny charaker twdérczosci Mar-
ka Chlandy oraz figura pracowni artysty
jako swoistej kawerny - pustej przestrzeni,
sztucznego i relatywnie odseparowanego
od swiata zewnetrznego $rodowiska, sta-
nowig o8 tekstu Piotra Graczyka Studium
postuszenstwa. Sztuka badawcza, zawar-
tego w tym katalogu. Istnienie kawerny
jest wedtug autora warunkiem koniecznym
tworczosci i badawczego aspektu sztuki.
W erze postfordyzmu, nadprodukciji i rynku
»life-style’dw” jedynym mozliwym obiek-
tem badania staje sie sam artysta ze swoja
cielesnoscig i jezykiem oraz éw stan bycia
w pracowni. Tak okreslony proces-studium
autor tekstu nazywa mianem ,,doswiadczenia
naumanowskiego”, wskazujac jednoczesnie
na niezwykle istotne dla Marka Chlandy od-
niesienie do tworczosci Bruce'a Naumana.

O wystawie

Samoinstrumentalizacja - postrzeganie sie-
bie i wtasnego ciata jednoczesnie jako na-
rzedzi badawczych i przedmiotu studidéw -
to cechy charakterystyczne dla obydwu
tworcow. Piotr Graczyk przywotuje rowniez
w kontekscie Studium postuszenstwa teo-
rie Judit Butler, poszerzajgc analize tej pracy
o watek uwiktania jednostki w dyskurs, ktory
podporzgdkowuje, ale jednoczesnie inicju-
je i podtrzymuje nasza sprawczosc¢. Owa
sprzecznosc definiuje podstawowe doswiad-
czenie badacza - poczucie nieprzystawal-
nosci i nieprzektadalnosci. Stad tez jedyng
mozliwg metoda badania staje sig otwarty
proces poznawczy oparty na btagdzeniuipet-
nym utozsamieniu form zycia i form sztuki.

Skupienie sie na samobadaniu i samoinstru-
mentalizacji powodowato, ze Marek Chlanda
nigdy nie nalezat do artystow tworzacych jed-
noznacznie polityczne czy krytyczne prace.
Nie angazowat sie rowniez w ruchy polityczne.
Jego zdystansowana i petna ironii perspek-
tywa wobec otaczajgcej go rzeczywistosci,
zarowno spoteczno-politycznej, jak i tej doty-
czacej Swiata sztuki, nie pozostawata jednak
bez wptywu na poszczegolne realizacje. Bar-
dzo indywidualna i odrebna na tle polskiej sce-
ny artystycznej postawa potrafita zjednywac
mu wielkich przyjaciot, jak Ryszard Stanistaw-
ski czy Jaromir Jedlinski, dawni dyrektorzy
Muzeum Sztuki w todzi. Powodowata jedno-
czesnie, ze mimo uznania jego sztuke okre-
slano mianem hermetycznej i trudnej. Byc¢
moze owa hiedostepnosé wigzata sie wtasnie
ze sposobem pracy i brakiem zainteresowa-
nia z jego strony finalnym produktem inicjo-
wanych proceséw. Powstajgce bowiem od
poczatku lat 80. Migjsca rysunkowe, ktérym
poswiecony jest tekst Magdaleny Kownackiej,
byty realizowane w drodze, w czesto przypad-
kowych miejscach: pustostanach, prywat-
nych mieszkaniach. Artysta wykorzystywat
zastang strukture architektoniczna, tworzac
wielowarstwowe i wielowymiarowe zespoty
prac wpisanych w te przestrzen w sposob
nieroztgczny tak dalece, ze dzieta ulegaty
destrukcji wraz z destrukcjg przestrzeni. Ich

obecnos¢ w muzeach czy galeriach stanowita
czesto rodzaj kompromisu miedzy prywatnie
realizowanym, ciagtym procesem a zewnetrz-
ng, wynikajgca z logiki $wiata sztuki potrzeba
upubliczniania dziet i obecnosci.

Twarczosé Marka Chlandy ma charakter
nielinearny. Artysta wraca do wczesniej
rozwigzywanych zagadnien, kluczy, unika
prostych zaszufladkowan. Niejednokrotnie
uzywa elementow starszych prac do kon-
strukcji nowych. Bada powstajgce relacje
w obrebie przestrzeni i miedzy obiektami.
Przestawia, zmienia. Sposéb pracy Chlandy
przywodzi na mysl totalng w swoim charak-
terze, a jednoczesnie niezwykle prywatna
realizacje Merzbau Kurta Schwittersa.

Budowla stawata sie konstruowang
artystycznie autobiografig, budowlg
wtasnych, jak i historycznych remini-
scencji. Przyswiecato jej ironiczne po-
dejscie do narodu, narodowej tradyciji,
aktualnej sytuacji polityczno-spotecz-
nej, a takze bardzo osobiste podejscie
do konkretnych, codziennych przed-
miotow: odpadkow, witasnych prac
artystycznych badz tez otrzymywa-
nych upominkow od przyjaciéts.

Problemodw nastreczata potrzeba klasyfiko-
wania realizacji Chlandy wedle tradycyjnych
kategorii gatunkoéw. Rysunki, rzezby, obiek-
ty - prace Marka Chlandy wymykaja sie tym
jednoznacznym kategoriom. Juz w potowie
lat 80., w ramach PodrdzZujacej Akademii,
eksperymentalnego projektu edukacyjnego
realizowanego przy Vestelendets Kunsta-
kademie Bergen, Chlanda ttumaczyt swoim
studentom, ze rysunek oparty jest na dwdéch
podstawowych zjawiskach: ruchu i czasie,
a kluczowym materiatem, z ktérym pracu-
je rysownik, jest jego wtasne ciato (il. s. 72).
Dlatego tez znacznie blizszymi odniesieniami
do jego tworczosci, zwtaszcza z dzisiejszej
perspektywy, sg sztuki performatywne czy
choreografia. Wtasnie choreograficznym
aspektom tworczosci Chlandy poswiecony
jest tekst Katarzyny Stobody. Interpretuje
ona prace Marka Chlandy jako ,,choreogra-

Magdalena Kownacka, Anna Saciuk-Ggsowska

ficzne zmaterializowane wydarzenia”, osa-
dzajac je w tradycji Roberta Morrisa, Steve’a
Paxtona czy Judson Church Teatre. Elementy
przestrzeni tacza sie z ruchem widza, jego
cielesng obecnoscia, reagujg na bodzce i ge-
nerujg bodzce. Widz, w tym sam artysta, sta-
je sie czecig tej konstrukcji. O realizacjach
pod wspolnym tytutem Oczy naprzeciw scia-
ny Chlanda méwit: ,,Tytut wyraza sens tych
prac, a wiec to, ze osoba stojgca przed nimi
(moje, twoje oczy) jestich czescig™ (il. s. 54).

Katarzyna Stoboda przywotuje rowniez pra-
ce Dzien dobry/Buenos Dias, przygotowang
wspolnie z tancerka Elizabeth Brodin, ktorej
premiera miata miejsce w rezydencji Ksie-
zy Mtyn - oddziale Muzeum Sztuki w todzi
20 kwietnia 1995 roku (il. s. 96-110). Niezwy-
kle ciekawy z dzisiejszej perspektywy wydaje
sie ten otwarty na przypadek i sensualny cha-
rakter prac Chlandy zwigzany z poszukiwa-
niem tworczych rozwigzan na styku réznych
gatunkow sztuki. Tym bardziej ze sztuki wi-
zualne sa dla niego dziedzing pokrewna mu-
zyce, w ktorej wirtuozerie osigga sie poprzez
ciagte powtarzanie, wewnetrzng dyscypline
i bezustannie wykonywane ¢wiczenia. Celem
tych praktyk nie jest jednak wirtuozeria war-
sztatowa ani doskonatosc¢ stylowa, od ktorej
Chlanda zdecydowanie sie odzegnuje. Celem
jest wirtuozeria w obszarze wrazliwosci na
rytmy itonacje rzeczywistosci oraz wzajem-
he powigzania miedzy abstrakcyjnymi poje-
ciami kulturowymi, powidokami pamieci oraz
zmystowsg fizycznosécig codziennosci.

Tak tez ksztattowana jest struktura Studium
postuszenstwa. Figury choreograficzne two-
rzgce Studium postuszeristwa ograniczone
zostajg do nog. Pieciozytowy kabel - pod-
stawa ich konstrukcji — jest gietki i podatny
na odksztatcenia. Czasem sprezynuje i wtedy
kazda z figur nabiera zycia, przejmuje kon-
trole. Sama okresla swojg forme i pozycje.
Marek Chlanda pozwala figurom na pewna
swobode. Wprawia je w potencjalny ruch.
Tracac rownowage, szukajg swojej postawy.
tapia balans, negocjujgc z sita grawitacji.

4
P. Strozek, Kurt
Merz Schwitters.
Indywidualny
Gesamtkunstwerk,
»Didaskalia” 1086
(2011), https://
www.academia.
edu/3654163/Kurt_
Merz_Schwitters._
Indywidualny_
Gesamtkunstwerk._
Didaskalia_106 _
20M _pp._118-127
(24.02.2019).

5

J. Jedlinski, Wszystko
co trzeba wiedziec —
wiadome [w:] Marek
Chlanda rzezba /
sculpture, kat. wyst.,
MNarodowa Galeria
Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Warszawa
1994, s.13.
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Marek w pokoju przy ulicy Wysockiego,
Krakow, pazdziernik 1977

Marek in his room on Wysockiego Street,
Cracow, October 1977

Studium

postuszenstwa.
Sztuka badawcza

NAUMAN.,Chociaz z powaga bywa roz-
nie. Spetnia sie juz poprzez bycie w swojej
pracowni, jak Bruce Nauman, ktory pokazu-
je faceta majacego problem z utrzymaniem
rownowagi w chodzeniu po kwadracie i jed-
noczesnym graniu na skrzypcach, a pézniej
obraca kamere, ktora go pokazuje chodzace-
go do gory nogami. Jest to bardzo powazne
dosdwiadczenie artysty pod koniec lat sze$¢-
dziesigtych, samotnego w pracowni, ktéry
juz naprawde nie wie, jak ma wyrazi¢ swoja
egzystencje. Z jakichs powoddéw duch nie-
mocy, duch pustki wziat gore, ale nie w tym
rzecz - on naprawde nie wiedziat co, ma ze
soba robi¢, i to widac. Ja mam te same odczu-
cia, ja to widze, i dlatego to jest niestychane
swiadectwo ducha tego cztowieka. On sig
nie zajmowat strategig bycia artysta, on po
prostu byt w pracowni. Ewidentne jest tu to,
ze zadne warunki produkcji dzieta nie zostaty
spetnione. On po prostu zrobit to, co maégt
zrobi¢ w tym momencie™' (il. s. 30).

KAWERNA. Nie jest to, co prawda, zadna
wyczerpujaca analiza tworczosci Naumana,

Piotr Graczyk

tylko kilka uwag w tonie swobodnym. Jednak
rysuje sie w nich cos ciekawego. Naumanow-
ski moment improduktywnosci - niespetnia-
nia ,warunkow produkcji dzieta” — zostat tu
okreslony za pomoca historycznej atrybucji.
Nauman wchodzi do pracowni pod koniec
lat 60., miejscem akcji jest Ameryka, spo-
teczenstwo hiperproduktywistyczne, znaj-
dujace sie woéwczas, co widac z dzisiejszej
perspektywy, na granicy dwéch sposobdéw
produkciji: fordyzmu i postfordyzmu. Fordyzm
zamyka robotnikéw w wielkich halach fabryk,
a w umysle kazdego z nich umieszcza - za
posrednictwem rodziny, szkoty i tym podob-
nych instytucji dyscyplinarnych - jezyko-
wego straznika pilnujgcego postuszenstwa
wobec powszechnie obowigzujacych regut.
Zycie spoteczne uregulowane jest na modte
panoptykonu, ztozonego z nadzorowanych
cel-warsztatéw. Postfordyzm tymczasem
rozwigzuje fabryki — albo przenosi je poza
zasieg wzroku, do innych czesci swiata — i roz-
puszcza pracownikow do domu, zmuszajac
ich réwnoczesnie do jeszcze intensywniej-
szej produktywnosci, pozbawionej wtasciwie

PIOTR
GRACZYK

1

Marek Chlanda
W rozmowie

z Jaromirem
Jedlinskim

[w:] M. Chlanda,

Villa Serena, kat. wyst.,
Galeria Muzalewska,

Poznan, maj-
—czerwiec 2002,
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R. Musil, Cztowiek
bez wtasciwosci,
przet. K. Radziwitt,
K. Truchanowski,
J. Zeltzer, PIW,
Warszawa 1971,
t.1,s.7n.

T

Por. M. Nowicka,

O uzytecznosci
pojecia dyspozytywu
w naukach
spotecznych,
»Przeglad Socjologii
Jakosciowej”, t. XII,
nri, s.170-174,
http://cejsh.icm.edu.
pl/cejsh/element/
bwmetal.element.
hdl_1M089_17414/c/
PSJ_12_1_Nowicka.
pdf (19.02.2019).
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Trwaja w wymyslinych, tanecznych gestach.
Obarczone s3 misjg. llustrujg zmontowane
w przestrzeni fazy ruchu - etapy udreki. Nie
bez powodu narodzity sie w Szkole utopii.
By¢ moze na lekcji gimnastyki. Z bohaterek
stajg sie elementami wigkszej konstruk-
cji, postaciami z komiksu lub storyboardu.
W swojej masie stajg sie rownolegtymi ryt-
mami o roznych tempach. Ucielesniajg kom-
pozycje przestrzeniiistniejace w niej relacje.

Nie bez powodu tez w twoérczosci Chlandy
pobrzmiewa echo Cztowieka bez wtasciwosci
Roberta Musila. Opis struktury miasta, sta-
nowigcy preludium do tej niezwyktej powie-
sci, doskonale opisuje tak bliskg Chlandzie
wrazliwos¢ na strukture przestrzeni:

Setkiréznych tonéw zlewaty sie

W Szum przypominajacy szelest
drutow, z ktérego wysforowaty sie
najostrzejsze d2zwieki. Wzdtuz nich
biegty ostre kanty, aby wkrotce znow
sie wygtadzic, a czyste tony odpryski-
waty i nikty. [...] Podobnie jak wszyst-
kie wielkie miasta sktadato sie z nie-
prawidtowosci, zmian, wyprzedzania,
niedotrzymywania kroku, zderzania
sie spraw i okolicznosci oraz wsrod
tego wszystkiego z punktow bezden-
nej ciszy. Sktadato sie z drog i bez-
drozy, z wielkiego rytmicznego tetna
oraz nieustannego scierania sie i prze-
suwania wszystkich rytmow mie-
dzy soba. Jako catosc przypominato
pecherz wzdymajgcy sie w naczyniu,
ktore sktada sie z trwatego materiatu
domow, ustaw, rozporzagdzen i trady-
cji historycznych®.

Kompozycja Studium wydaje sie chwiegjna,
staba, podatna na najdrobniejsze zaktoce-
nie. Figury splatajg sie ze soba. Zatrzymane
w swoim pieciozytowym gescie, wpisane sa
w drogi i katy proste stworzonego dla nich
labiryntu z desek i fragmentow historycz-
nych prac Chlandy. Labirynt widziany z gory
jest rysunkiem, ideg. Bedac wewnatrz, nie
dostrzegamy klarownosci jego konstrukcji.
Doswiadczenie labiryntu jest doswiadczeniem
btadzenia. Ten ze Studium postuszenstwa
zbudowany jest z wyrwanych ze $cian ele-

O wystawie

mentow dawnych Miejsc rysunkowych, ktore
przestaty by¢ istotne, oraz teczek z rysunka-
mi. Niektdre oznaczone sa pieczgtkamimuze-
ow i instytucji, w ktérych niegdys byty obec-
ne, sladami odpraw celnych, transportow.
Te skrawki ich dawnego zycia, drogi, ktoéra
przebyty, ich prywatnych biografii wpisane sa
w Studium. Labirynt stanowi kontekstisceneg
budowanej przez Marka Chlande choreografii.
Historia ujawnia sig¢ w formie uderzen wizu-
alnych i dzwieku - chocéby ciszy. Struktura
przestrzeni jest opowiesciag samg w sobie
(il. 5. 1-8).

Postuszenstwo jawi sie jako obszar opres;ji,
ale tez petnej ufnosci ulegtosci. Moze by¢ wy-
zwalajace, kiedy zwalnia z odpowiedzialnosci.
Przynosic satysfakcje, kiedy zdyscyplinowa-
na i wy¢wiczona materia poddaje sie naszej
woli w sposob, jakiego oczekujemy. Potrafi
tez ogtupia¢, demoralizowac, prowadzi¢ do
fanatyzmu. Postuszenstwo wyznacza nasze
horyzonty, pozwala pozna¢ granice, moze
tez by¢ synonimem ulegtosci i podporzad-
kowania. Postuszenstwo stanowi o kontroli,
o mozliwosci wptywania na ksztatt, zachowa-
nie, ruch, mysli. W niezwykle skomplikowa-
nych wspoétczesnych relacjach spotecznych,
w ktorych wtadza wystepuje pod postacia
nie do korica ukierunkowanych sit i ma nie-
okreslone precyzyjnie zrodta’, jednoczesénie
stoimy po obydwu jej stronach - podlegamy
jednej wtadzy i ustanawiamy inna.

Wystawa w Muzeum Sztuki w todzi kra-
zy wokdét wyznaczonych przez Studium
postuszenistwa watkow. taczy elementy
historyczne ze wspdtczesnymi. Podaza za
rysownikiem-performerem i jego procesa-
mi badawczymi. Bada pozostawione przez
niego mapy, szkicowniki, zapisy ruchu, $lady
gestow. Otwiera sie na sensualne i intuicyjne
skojarzenia. Poszukuje sladdéw strategii cho-
reograficznych w obrebie odmiennych ro-
dzin prac. Odwotuje sie do narzedzi montazu
w miejsce myslenia o kompozycji przestrzeni
i chronologii.

About

the Exhibition

The exhibition finds its point of departure
in A Study of Obedience, one of the artist’s
most recent works, which has also lent the
show its title. The work was realized in Nowa
Huta during the disassembly of The School of
Utopia, a project carried out by Marek Chlan-
da with his son Marcin, in association with
the taznia Nowa Theatre in Krakéw, in the
course of a year-long residency at an aban-
doned wing of a former technical school for
electricians. It was thus a long-term process,
of partly exhibitional and partly theatrical na-
ture, of constructing animaginary education-
al space in a building still bearing traces of
its former function. The School of Utopia was
a semi-private project. Visiting it was more
like calling at the artist’s studio rather than
touring an exhibition. Walking from class-
room to classroom, you could meet Chlan-
da moving something through the space or
talking to another guest.

The School was crowded and noisy. Buzz-
ing and crunching rhythmically, mechanical
beetles moved along rain-gutter tracks in the
corridor. Here and there stood choreograph-

Magdalena Kownacka, Anna Saciuk-Ggsowska

ic figures constructed from five-wire cable
and multi-colour plastic bags. Some gazed
at drawings. Others performed in animated
films as Apocalyptics and Apocalyptias or
Sisyphus (il. pp. 112, 116, 139, 140, 148, 150).
A constant becoming, a methodical balanc-
ing between compulsive planning and anar-
chy. Tracing the spaces of the artist’s acts
of obedience and disobedience within the
school’s system, we were becoming what
Marek Chlanda calls “professional specta-
tors,” partners sharing in a laborious process
of exercise and repetition.

Speaking of a school, | don’t mean its
curriculum, but rather its main duty
and ambition, that is, to socialize. It is
the school that defines the bounds

of what we are allowed to consider as
comprehensible and as incomprehen-
sible. Through this, young people are
supposed to adapt themselves to the
communicability of the social.

The space was constantly changing.

| go to school every day. | have
re-immersed myself in school life.
The form of my current existence

MAGDALENA
KOWNACKA

ANNA
SACIUK-
-GASOWSKA

1

M. Nowicka,

“Szkota jako rodzaj
akrobatvyki. Rozmowa
z Markiem Chlanda,”
https://magazynszum.
pl/szkola-jako-rodzaj-
akrobatyki-rozmowa-
z-markiem-chlanda/
(24 February

2019; Interview

15 December 2017).
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Miejsce rysunkowe (Tombka), Tuskania, 1994 Drawing Place (Tomba), Tuscania, 1984
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Migjsce rysunkowe (Koncert), 1980
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o6 Elisabeth Brodin podczas préb do spektaklu Elisabeth Brodin on rehearsal of o7
Dziert Dobry / Buenos Dias, Oronsko, 1994, Dzieri Dobry / Buenos Dias, Ororisko, 1994,
fot. Mikotaj Smoczynski (s. 96-110) photo by Mikotaj Smoczynski (pp. 96-110)




