Atlas nowoczesnosci to osnuta wokot dziet pochodzacych z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi opo-
wies¢ o nowoczesnosci rozumianej jako zestaw idei, napiec i energii, do dzisiaj posrednio lub bez-
posrednio ksztattujacych rzeczywisto$¢ spoteczng. W niniejszym wydawnictwie opowies¢ ta przyj-
muje forme wizualno-tekstowego kolazu, dla ktérego punktem wyjscia jest otwarta na poczatku
2014 roku w jednej z siedzib tédzkiego muzeum wystawa przygotowana pod kierownictwem |a-
rostawa Suchana przez zespot kuratorski w sktadzie: Aleksandra Jach, Paulina Kurc-Maj, Maria Mo-
rzuch, Anna Saciuk-Gasowska, Katarzyna Stoboda, Joanna Sokotowska, Magdalena Ziotowska.

Zarowno wystawa, jak i odwotujace sie do niej wydawnictwo nie opowiadaja o dziejach mo-
dernizmu ani tym bardziej — o historii modernistycznej sztuki. Miast chronologicznie uporzadko-
wanej narracji oferuja montaz wyobrazen nowoczesnosci oraz jej $ladéw utrwalonych w sztuce xx
i xx1 wieku. Pojawiajacy sie w tytule ,atlas” okresla zasade przyjetej konstrukgji: jest ona swoistym
zbiorem map, z ktérych kazda opisuje topografie innego terytorium nowoczesnoéci. Nie wszyst-
kie terytoria zostaty w nim opisane, ale tez niekompletnos¢ tego zbioru, a takze kolazowy sposéb
jego organizacji zdajg sie najlepiej oddawac nowoczesne doswiadczenie rzeczywistosci — jego
nieuchronna fragmentarycznosc¢ i niecigglosc.

Publikacja, ktéra Panstwu przekazujemy, stanowi probe przeniesienia przyjetej dla wystawy
konstrukgcji w przestrzen ksigzki — co, oczywiscie, nie odbywa sie bez strat. Ksigzka nie oddaje
wszystkich jej wymiaréw, réwnoczesénie jednak rozbudowuije ja o nowe tresci. Otwierajacy esej
przedstawia metodologiczne konteksty, w jakich ujmowana jest nowoczesnos¢ za pomoca ,,atla-
su”. Przyjeta w nim perspektywa zostaje rozwinieta w kolejnych czternastu rozdziatach. Sktadaja sie
na nie krétkie opracowania na temat poszczegolnych fenomenéw nowoczesnosci, przygotowane
przez badaczy i badaczki specjalizujgce sie w danej dziedzinie, oraz materiat ilustracyjny ztozony
z reprodukcji prac eksponowanych w ramach tédzkiej wystawy. Dopetnienie stanowiag przygoto-
wane na potrzeby niniejszego wydawnictwa kolaze Witka Orskiego, umieszczone na poczatku roz-
dziatéw. Zestawiaja one, mieszaja i przemieszczaja elementy prac pochodzacych z réznych czesci
oryginalnego ,atlasu”, otwierajac tym samym wyobrazenia nowoczesnosci na kolejne przeksztal-
cenia i interpretacje.

Nowoczesnos¢ nieprzypadkowo staje sie przedmiotem refleksji w tédzkim Muzeum Sztuki.
To w nim zostata stworzona jedna z pierwszych w swiecie muzealnych kolekcji sztuki modernistycz-
nej. To tutaj przez dziesieciolecia ksztattowano obraz artystycznego modernizmu, ustanawiajac
hierarchie obowigzujgce w sztuce polskiej do dzisiaj. Co jednak najwazniejsze, to tutaj wiasnie idee
muzeum powigzano z nowoczesng idea krytycznosci, uznajac, ze misja Muzeum Sztuki winno by¢
wyzwalanie zdolnosci do krytycznego widzenia rzeczywistoSci — zarowno tej artystycznej, jak
i pozaartystycznej. Chcielibysmy, by Atlas nowoczesnosci pomagat te zdolnos¢ rozwijac.
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ATLAS NOWOCZESNOSCI

Oparta na kolekcji Muzeum Sztuki w Eodzi wystawa Atlas nowoczesnosci to narzedzie stuza-
ce rekonfiguracji utrwalonych wyobrazen o nowoczesnosci, a mowigc doktadniej — wytwa-
rzaniu warunkow, w ktorych mozliwy staje si¢ zywy kontakt z jej zrodtowymi energiami. Jak
zauwaza Marshall Berman, jeden z intelektualnych patronéw wystawy: ,,zyjemy dzi$§ w epoce
nowoczesnej, ktora utracita kontakt z korzeniami wtasnej nowoczesnosci™, co sprawia, ze
przestaliSmy rozumie¢ samych siebie, nasze zycie utracito gtebi¢, a ideowa rzeczywistosc,
w ktorej zanurzone jest nasze myslenie, stala sie niezdolna do regeneracji. Berman, wycho-
dzac z takiej konstatacji, proponuje powtdrng egzaminacj¢ elementarnych doswiadczen no-
woczesnosci: , To przypomnienie moze nam pomaoc przyblizy¢ modernizm na powrot do jego
zrodet, aby mogt sie zregenerowac, zanim stawi czoto czekajgcym go wyzwaniom i niebez-
pieczenstwom. Przyswajanie wczorajszych modernistycznych tradycji moze stac si¢ jedno-
cze$nie krytyka dzisiejszego ksztattu nowoczesnosci i aktem wiary w nowoczesnos¢ — oraz
w nowoczesnych mezczyzn i nowoczesne kobiety — jutra i nastepnych dni”?. Jak dodaje,
moze si¢ okazac, ,ze cofanie si¢ jest sposobem poruszania si¢ naprzod”. Podobne przekona-
nie towarzyszy Atlasowi nowoczesnosci: jego celem nie jest rewizja historii sztuki moderni-
stycznej, ale uruchomienie i spozytkowanie istniejacego w tej sztuce potencjatu dla potrzeb
dzisiejszych i jutrzejszych ,nowoczesnych kobiet i mezczyzn”.

Nowoczesnos¢, do ktorej Atlas sie odnosi, istnieje na dwoch planach: cywilizacyjnym i in-
dywidualnym. Na planie pierwszym wiaze si¢ z modernizacja, paradygmatyczna zmiang ludz-
kiej rzeczywistosci dokonujaca sie poprzez przeksztalcenie najwazniejszych urzadzen ekono-
micznych, spotecznych i kulturowych. Na planie drugim — z procesem indywiduacji i eman-
cypacji. Plany te znajdujg sie wzgledem siebie w $cistej zaleznosci, mimo to czesto pozostaja
w konflikcie. Konflikt ten jest gtdwna sita napedowa nowoczesnosci.

Sztuka taczy sie z nowoczesnoscig na obydwu planach. Bywa przestrzenig moderniza-
¢ji rozumianej jako doskonalenie formy i narzedziem radykalnej zmiany ludzkiego Swiata.
Z drugiej strony stuzy indywiduacjiistanowi ekspresje dazen emancypacyjnych. Artystyczny
modernizm dziatat na obydwu planach, ale to ten pierwszy, zwigzany z modernizacja, okre-
slit jego definicje. Stato sie tak dzieki olbrzymiej sile utopijnych projektéw modernistyczne;j
awangardy, ich radykalnosci i rozmachowi niemajacych sobie rownych w dotychczasowej
historii. Zwlaszcza awangarda konstruktywistyczna, z ktorej dziedzictwem Muzeum Sztuki
scisle jest zwigzane, wysoko niosta modernizacyjng utopie na swych sztandarach. Utopijne
mys$lenie byto napedzane impulsem emancypacyjnym, wiodto jednak do projektéw, ktdre
nie wahaty sie po§wieca¢ wyemancypowang jednostke na rzecz ogélnego dobrostanu. In-
dywiduacja okazywala si¢ ostatecznie mniej wazna od arbitralnie zdefiniowanego interesu
uniwersalnej zbiorowos$ci. Utopijne projekty awangardy zostaty zdyskredytowane, jednakze
wyzwolona przez nie energia — zwigzana z niezgoda na zastany porzadek, wyczuleniem
na niesprawiedliwos¢ i opresje, otwartoscia na zmiane i gotowoscia na spoteczny ekspery-
ment — znalazta swoje ujécie w praktykach artystycznych zorientowanych na indywiduacje
i emancypacje. Zrodzona z kontrkultury lat 60. sztuka ruchéw mniejszosciowych, mimo od-
miennego ukierunkowania swych dziatan, bez utopijnej awangardy lat 20. tak naprawde nie
bytaby mozliwa.

Emancypacja, proces upodmiotowienia wigzacy sie z wychodzeniem ze stanu kantow-
skiej niedorostosci, jest tym momentem nowoczesnosci, ktory Atlas prébuje ocalié. Nie
oznacza to deprecjacji utopijnych projektow awangardy, a tym bardziej odrzucenia prze-
nikajacego je marzenia o lepszym $wiecie i prawdziwej wspdlnocie, a jedynie uznanie, ze
mozliwosci sztuki lokujg sie gdzie indziej. Atlas opiera sie na zatozeniu, ze sztuka moze
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przyczyniac si¢ do tworzenia podwalin pod nowa, bardziej dojrzatg i sprawiedliwg wspdl-
note, nie tyle jednak poprzez projektowanie jej gotowych modeli, ile poprzez pobudzanie
samorozwoju tworzacych j3 jednostek. Sztuke ujmuje przede wszystkim jako domene do-
swiadczenia emancypujacego, do§wiadczenia, ktére ma uwalnia¢ spojrzenie spod wtadzy
debordianskiego spektaklu, rozwijajac w jednostkach zdolnos¢ do krytycznego, autono-
micznego ogladu rzeczywistosci. Celem Atlasu jest wywotanie takiego spojrzenia w kon-
frontacji z nowoczesnoscia i poteznymi sitami, ktore modernizacja uruchomita, a ktérych
dzialanie — rownoczesnie z wyzwoleniem jednostki spod wtadzy dawnych reziméw du-
chowych — przyniosto alienacje i uprzedmiotowienie. Atlas problematyzuje tym samym
rowniez sama ide¢ indywidualnej emancypacji, przeciwstawiajac sie redukcjonizmowi jej
oswieceniowego modelu.

Oswieceniowa emancypacja to, moéwigc stowami Kanta, nabycie zdolnosci ,do postugi-
wania sie wiasnym intelektem bez obcego kierownictwa”. Oznacza wyzwolenie rozumu spod
panowania wszelkich innych poteg i powierzenie mu misji objasniania swiata. To, co byto
niegdy$ zadaniem mitu — cato$ciowe organizowanie wiedzy o $wiecie i nadawanie sensu
ludzkiej w nim egzystencji — teraz bierze na siebie rozum. Powierzenie mu tego zadania,
uczynienie zen ostatecznej instancji, ktorej osad nie wymaga zadnych dodatkowych, ze-
wnetrznych uzasadnien, prowadzi jednak, zdaniem Adorna i Horkheimera, do mitologiza-
cji samej osSwieconej rozumnosci®. Uznanie omnipotencji rozumu skutkuje zablokowaniem
~wyobrazni teoretycznej”, z gory czyniac niemozliwym pojawienie si¢ prawdziwie niezaleznej
i heterodoksyjnej mysli, co koniec konicow, miast rozwojem krytycznego osadu, musi skut-
kowa¢ powrotem do stanu kantowskiej niedorostosci*. Jak sarkastycznie zauwazajg autorzy
Dialektyki oSwiecenia, wszelkie dazenia, by poznajacego ducha uchronié przed szarlatane-
rig i zabobonami, prowadzg do tego, Ze ,na wyjatowionym gruncie szarlataneria i zabobony
bujnie si¢ pleni[g]. Jak prohibicja zawsze byta szansa dla tym bardziej trujacych produktow,
tak zablokowanie wyobraZni teoretycznej prac[uje] na rzecz politycznego szalenistwa”®. Za-
wierzenie rozumowi — oraz tym, ktérzy mowig w jego imieniu — i niezdolnos¢ do wyobraze-
nia sobie innych mozliwych miar rzeczy niz te oparte na rozumie prowadzg, zdaniem niemiec-
kich filozoféw, do najbardziej niebezpiecznych rezultatow: ,, Zagadkowa gotowos¢ technolo-
gicznie wychowanych mas, by poddawac si¢ wszelkim despotyzmom, grozaca autodestrukcja
sktonno$¢ do nacjonalistycznych paranoi, wszystkie te niepojete absurdy ujawniajg stabos¢
dzisiejszej Swiadomosci teoretycznej”. Dlatego dzisiaj osiggniecie kantowskiej dorostosci
wymaga nie tylko wyzwolenia rozumu spod wtadzy zewnetrznego autorytetu, ale takze
rozpoznania ograniczen rozumu i odrzucenia pokusy jego absolutyzacji. ,Dzisiejszy regres
mas — powiadajg Adorno i Horkheimer — polega na niezdolnosci do ustyszenia na wtasne
uszy rzeczy niestychanych, do dotykania wtasnymi rekoma rzeczy nieuchwytnych — jest
nowa postacia zaslepienia, ktore zastgpuje zwycigzone zaslepienie mityczne. Za posrednic-
twem spoteczenistwa totalnego, ogarniajgcego wszelkie relacje i impulsy, ludzie znowu staja
si¢ tym, przeciwko czemu zwracata si¢ zasada rozwoju spotecznego, zasada jazni: istota-
mi czysto gatunkowymi, rownymi sobie przez izolacje w sterowanym przymusem kolek-
tywie””. Mimo emancypacyjnych wysitkow wielu minionych pokoleri indywiduacja wciaz
zatem pozostaje zadaniem do wykonania.

Zyjemy w czasach, w ktorych, jak pisat Marks, ,wszystko, co state, rozptywa si¢ w powie-
trzu i wszystko, co Swiete, ulega profanacji”. Ostateczne i niepodwazalne prawdy, ktérymi
karmity nas dawne mity i wierzenia, zostajg przez nowoczesny rozum uznane za ztudzenia
izdemaskowane. Czy to oznacza, ze zastona Mai ostatecznie opadta i stoimy twarza w twarz
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Maria Popczyk

Muzeum 19

Oswieceniowa nowoczesnosc, dazac do nadania sztuce racjonalnych ram, powotata do zycia
publiczng przestrzen muzeum sztuki. Muzeum wpisane w dialektyke nowoczesnosci reali-
zuje jej kolejne modele, a praktyki muzealne podazaja za przemianami historii sztuki i same;j
sztuki. Tym samym ogarniajg coraz to szersze spektrum probleméw zrodzonych z nowocze-
snosci. Mozna by rzec, ze muzeum jest lustrem nowoczesnosci (pojetej szeroko), gdyz przez
ukltad dziel wypowiadane sa w nim dyskursy nauk humanistycznych (nie tylko historycz-
nych) na temat tozsamosci, cztowieczenstwa, narodu, przyrody. Jest muzeum lacanowska
faza lustra, jak z sarkazmem stwierdzit Georges Bataille, miejscem, w ktorym jednostka prze-
glada sie, by zobaczy¢, kim jest jako cztonek spotecznosci. Zwtaszcza dzis lustro to jest mocno
popekane, gdyz wiedza nie daje jednolitego obrazu rzeczywistosci.

Dla mito$nikow sztuki w x1x wieku muzeum miato by¢ przestrzenig zachwytu i zdumie-
nia, Swigtynia piekna i prawdy, miejscem refleksji. W jego ramach z pasjg realizowano utopie
nauki, ktorej wizualny ksztatt przyjmowat posta¢ klasyfikacji i nastepstw stylow. Oglada-
nie eksponatow, doswiadczanie muzeum wiaczato jednostke w poczet elitarnej wspolnoty
smaku. Ciemne strony tych zabiegéw dostrzezono bardzo wczes$nie, a najbardziej dobitnie
ukazata ukryte mechanizmy wystawy jako wypowiedzi ideologicznej zorganizowana przez
nazistow w 1933 roku w Monachium Wystawa Sztuki Zdegenerowanej. Dlatego dzisiaj, gdy
pojawa si¢ namyst nad muzeum tamtych czasoéw, najwazniejszym zadaniem badawczym
jest odstonigcie politycznych i ekonomicznych sil, ktére decydowaty o ekspozycji sztuki.
Najostrzej burzuazyjne muzeum zaatakowali futurysci. Dla Marinettiego bylo srodkiem
usypiajacym, miejscem butwienia umystu, hamujgcym twoércze zaangazowanie w terazniej-
szo$C. Artysci Wielkiej Awangardy, a potem ci, ktorzy okupowali muzea w czasie rewolty
w latach 60. xx wieku, swoim sprzeciwem doprowadzili do powstania jego nowej formuty.
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Kazimierz Malewicz (Belgrad)
Ostatnia Wystawa Futurystow, 1985-2011
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Kajetan Sosnowski

z cyklu: Uktady rownowartosciowe, 1978-1986
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Wtiadystaw Strzeminski
Kompozycja architektoniczna 13c, 1929

Wiadystaw Strzeminski
Kompozycja architektoniczna 6b, 1928

Wiadystaw Strzeminski Katarzyna Kobro
(e Kompozycja architektoniczna 5b, 1928 Kompozycja przestrzenna (1), 1925




Piotr Stodkowski

Eksperyment .

Eksperyment artystyczny jest niezbywalng czescig projektow nowoczesnosci bez wzgledu
na to, jak definiujemy ich genealogie, skale ambicji i ciezar intelektualny.

Dla maksymalistycznie nastawionych awangard poczatku xx wieku, wyobrazajacych
sobie sztuke jako refleksje nad holistycznymi projekcjami §wiata (refleksje metafizyczng
lub racjonalistyczng) i wizjami dziejow kultury, eksperyment stanowit niezbedne narze-
dzie w drodze do celu. Byt albo gestem par excellence transgenicznym, budzgcym niepo-
koj, ale jednoczesnie oczyszczajacym, albo warunkiem wolnosci artystycznej, niezbgdnej
do uwolnienia ekspresywnych poktadéw sztuki. Kazimierz Malewicz, zdajac relacje z pra-
cy nad Czarnym kwadratem na biatym tle, pisat: ,Takze i mnie przepeiniata jakas obawa,
wrecz strach, kiedy trzeba byto opusci¢ «§wiat pragnien i przedstawieri», w ktérym zytem [...].
W koncu jednak radosne uczucie wolnosci oferowanej przez bezprzedmiotowos¢ porwato
mnie w te «pustynie» [...] i to stato sie trescig mego zycia”. Z kolei Wassily Kandinsky, gdy ry-
sowal wizje wielkiej sztuki rozpietej od czystej abstrakcji do czystego realizmu, konstatowat:
,Wytworzyla sie dzis sytuacja, w ktorej wszystko jest do dyspozycji artysty. Dzi$ jest dzien
takiej wolnosci, ktdra jest do pomyslenia tylko u kolebki wielkiej epoki”.

Clement Greenberg, rzecznik Szkoty Nowojorskiej i teoretyk abstrakcyjnego ekspre-
sjonizmu, w 1939 roku awangarde (modernizm) definiowat juz inaczej: jako straz przednig,
ktora musi przeciwstawic si¢ ariergardzie, utozsamionej z kiczem i kulturg masowa — ale
nie zmienia to faktu, ze logike rozwoju sztuki przynajmniej od Maneta i az do Pollocka wi-
dziat w ,,pomystowosci, z jakg [artysci] aranzuja przestrzenie, ptaszczyzny, kolory, ksztatty”;
w czyms, co nazywat nasladowaniem nasladowania, a co oznaczato dostrzezenie prawdzi-
wej treci obrazu w autonomii wewngatrzartystycznych rozstrzygniec formalnych.

ZarOowno sztuka wiklajaca sie w zaangazowanie w Swiat, historie i spoteczng praxis, jak
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Chris Burden
Delux Photo Book, 1971-1973
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Mladen Stilinovié¢ t
Eksploatacja umartych, 1984-1989 vl




Karol JoZzwiak

Tradycja

Tradycja jest pojeciem ogolnym — stanowi ono podstawe innych definicji, ale samo nie daje sie
zdefiniowac ze wzgledu na swojg 0golnosc, jego sens mozna uchwyci¢ tylko intuicyjnie. Stow-
niki opisuja to pojecie takimi hastami jak suma, ogot, ciagtos¢, catoksztatt, uktad odniesieri.
Pier Paolo Pasolini pisat: ,tradycja to wielkos¢, ktéra moze wyrazic si¢ w geScie — tysigce po-
kolenr widziaty go i poprzez nie stat si¢ on czysty niczym lot ptaka, prosty niczym ruch fali”. Si-
mone Weil ukuta pojecie zakorzenienia, znaczeniowo bliskie tradycji. Bytloby ono ,najwazniej-
szg i rownoczesnie najbardziej zapoznang potrzeba duszy ludzkiej, a przy tym najtrudniejsza
do zdefiniowania”. W nim zawiera si¢ cato$¢ ,zycia moralnego, intelektualnego i duchowego”
jednostkiiwspolnoty. Analogicznie do niego wystepuje wykorzenienie — zrodto tragedii ludz-
kosci. Istoty wykorzenione wedtug Weil ,,albo popadajg w stan bezwtadu duchowego réwno-
znaczny prawie ze Smiercig”, albo same wykorzeniajg innych. Po tacinie radix to korzen, ale
jednoczesnie Zrodtostow radykalnosci, bliskiej francuskiej myslicielce. Weil napisze wiec, ze
rewolucja czerpie z tradycji. Podobnie twierdzit Pasolini: ,jedynie rewolucja moze wybawic
tradycje”. Tradycja taczy zatem element konserwatywny i element wywrotowy, wyzwalaja-
cy. Stanistaw Brzozowski, §wiadom jej roli, w Legendzie mtodej Polski uznawat, ze ,nie uda
sie nam zrozumie¢ samych siebie, wyzwoli¢ samych siebie, jezeli nie siegniemy do dna tego
procesu”. U Sw. Pawta czytamy: ,stojcie niewzruszenie i trzymajcie sie tradycji (2 Tes 2,15),
ale jednoczesnie znajdziemy ustgpy utrzymane w rewolucyjnym tonie: ,to, co dawne, mine-
to, a oto wszystko stato sie nowe” (2 Kor 5,17). Owo napiecie trafnie uchwycit Walter Benja-
min, piszac w tekscie O pojeciu historii: ,w kazdej epoce trzeba od nowa starac si¢ wydrzec
tradycje konformizmowi, ktory pragnie nad nia zapanowac”. Tradycja bowiem dysponuje
potencjatem oporu przeciw hegemonii wiadzy, stad rezimy totalitarne dazyty do jej wy-
eliminowania. W tej perspektywie fotograficzne dziatania Zofii Rydet uzyskujg polityczny

213



TRADYCJA

217

Iski, 1978

ien po

<

Krzysztof Baranski

Wesele, z cyklu: Dz

ATLAS NOWOCZESNOSCI

w0
o



Ewa Majewska

Emancypacja .

Terenem dziatalnosci sztuki jest produkcja formy w dziedzinie uzytecznosci spotecznej.
Katarzyna Kobro

W prawie rzymskim emancypacja oznaczata wyzwolenie spod wtadzy ojcowskiej, moment
uzyskania samodzielnos$ci i potwierdzenie dojrzatosci. W filozoficznej tradycji oswiece-
niowej emancypacja niestusznie sprowadzona zostata do samodzielnego postugiwania si¢
wtasnym rozumem, tak jakby historyczne, materialne doswiadczenie nie miato zadnego
znaczenia. Nieprzeliczalna wielo$¢ doswiadczen oporu i wyzwolenia zastgpiona zostata
jedng stuszng emancypacjg, wielo§¢ modernizacji — jednowymiarowa wizja.

Kiedy Sojourner Truth, dawniej niewolnica, nastepnie delegatka na konferencji o prawach
kobiet, pytata w 1851 roku ,,Czyz nie jestem kobieta?”, wskazujac na roznice miedzy jej silnym,
wielokrotnie torturowanym cialem a formami uciele$nienia innych uczestniczek konferenciji,
jej wypowiedz, racjonalna i samodzielna, zawierata rOwniez przezywane, ucielesnione i kon-
kretne dziedzictwo niewoli, cierpienia, ucieczki oraz nowego zycia. Kiedy Henryka Krzywonos
w sierpniu 1980 roku wypowiadata zdanie , Ten tramwaj dalej nie pojedzie”, jej stowa ogtaszaty
nie tylko samodzielne uzycie rozumu, ale réwniez uzycie srodka komunikacji publicznej jako
narzedzia strajku. Dowodzity, ze jako kobieta nie tylko potrafi prowadzi¢ tramwaj, ale wrecz
nie waha si¢ tego tramwaju nieoczekiwanie zatrzymac w akcie politycznego oporu...

Jak podkresla Maria Janion, ciata kobiet wykorzystywano jako symbole rewolucji znacz-
nie czedciej niz ciata mezczyzn, sg tez uwazane za bardziej , niesubordynowane”, za$ w dys-
kursach religijnego konserwatyzmu uchodzg za ciata grzeszne. Analogiczne potepienie ciata
spotyka wszystkie grupy ,podporzadkowanych innych”, czyli wszystkich tych i wszystkie te,
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