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Artysci glosili bezkompromisowg walke o sztuke nowoczesng w Polsce.
Zapewne w oparciu o wczesniejsze doswiadczenia metodg na wprowa-
dzanie tych zatozen w zycie byta popularyzacja sztuki nowoczesnej. Temu
celowi stuzy¢ miaty kolekcja i seria publikacji biblioteki ,,a.r.”. W ramach
jego dos¢ preznej dziatalnosci ukazaty sie dwa Komunikaty grupy ,.a.r.”
(1930, 1932) (il. 6) oraz ksigzki: Juliana Przybosia Z ponad (tom 1, 1930),
Witadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego (tom 2, 1931), Juliana Przybosia
Wegtgb las (tom 3, 1932), Jana Brzekowskiego W drugiej osobie (tom 4,
1933) oraz Poezja integralna (tom 5, 1933), Wtadystawa Strzeminskiego
Druk funkcjonalny (tom 6, 1934), wreszcie Jana Brzekowskiego Zacisniete
dookofta ust (tom 7,1936) i Hans Arp (bez numeracji tomu, 1936). Publikacje
miaty ogromne znaczenie dla uwiarygodnienia dziatan grupy, komunikaty
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stuzyty do propagowania informacji o jej poczynaniach — przekazywano je
zarowno artystom zagranicznym (np. za posrednictwem Stazewskiego), jak
i w srodowisku polskim*. Jednak zasadniczym srodkiem do realizacji celow
ugrupowania miata byc kolekcja — miejsce promieniowania nowoczesnosci.

Idea muzeum sztuki nowoczesnej

Plany stworzenia muzeum sztuki nowoczesnej powracaty w $ro-
dowisku artystycznym, tym bardziej, ze w Polsce brakowato wéwczas
kolekcjonerstwa sztuki najnowszej i awangardowejs. Pod koniec 1924
roku Mieczystaw Szczuka postulowat nawet stworzenie ,,Muzeum Sztuki
w reprodukcjach barwnych i bezbarwnych, i odlewach z dziatem bibliogra-
ficznym”®, gdyz istniata bardzo silna potrzeba upowszechniania i stabilizo-
wania pozycji sztuki nowoczesnej. Strzemiriski, zainspirowany prywatnymi
zbiorami Szczukina w Moskwie, proponowat stworzenie muzeum w ramach
dziatalnosci grup Blok i Praesens, ale bez powodzenia’. Jego ideg byto utwo-
rzenie spdjnej kolekcji europejskiej sztuki awangardowej, ktéra zaprezen-
towataby w mozliwie petny sposéb intencje i dokonania tej ostatniej.

Pierwotnie Strzeminski planowat zatozenie muzeum i prezentacje
kolekcji w Warszawie, lecz nie znalazt tam sprzyjajgcej atmosfery. W trak-
cie wspotpracy z muzeum w todzi nadal zywit nadzieje na przeniesienie
depozytu do Warszawy, wierzgc, ze tam bedzie miat szerszy odbiér, do
tego jednak nie doszto®.

Muzeum w todzi

Strzeminski wyszedt z inicjatywg zatozenia kolekcji w muzeum w kodzi
pod koniec 1929 roku. Zwrécit sie wowczas do Wydziatu Oswiaty i Kultury
z propozycjg zarezerwowania w nim sali na kolekcje sztuki nowoczesnej jako
depozytu ,a.r.”s. Byt to bardzo dobry moment, jako ze muzeum wytonito
sie dopiero z wczesniejszej todzkiej instytucji — Miejskiego Muzeum Nauki
i Sztuki, ktére w 1929 zostato zreorganizowane i podzielone na trzy inne:
Muzeum Przyrodniczo-Pedagogiczne, Miejskie Muzeum Etnograficzne
i Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéow. To
ostatnie gromadzito dawne zbiory sztuki z pierwotnego muzeum i kolekcje
historykéw krakowskich, na ktérg, oprécz prac artystycznych, ztozyt sie
tez ksiegozbidr i archiwalia. Rewolucji tej dokonat Przectaw Smolik — prze-
wodniczacy Komisji Kultury, znany bibliofil i mitosnik grafiki, doceniajacy
edukacyjne walory sztuki. On takze doprowadzit do sprowadzenia zbioréw
Bartoszewiczow i wreszcie pozyskania dla todzi kolekcji grupy ,a.r.”.

Pozyskiwanie kolekcji

Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej powstawata dzieki
zabiegom wszystkich cztonkéw grupy ,a.r”. Wtadystaw Strzeminski i Kata-
rzyna Kobro, wykorzystujac sie¢ kontaktéw, odpowiadali za pozyskiwa-
nie prac w Polsce, zas Jan Brzekowski i Henryk Stazewski za zdobywanie
dziet zagranicznych. Ci ostatni przebywali wowczas w Paryzu i obracali si¢
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10 Jan Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu,
Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1968, s. 99.

w srodowisku tworcow zwigzanych przede wszystkim z ugrupowaniami
Cercle et Carré oraz Abstraction-Création (il. 7-11). Jako platforma kon-
taktow z przedstawicielami paryskiej awangardy pozytywng role odegrato
polsko-francuskie czasopismo ,,Sztuka Wspotczesna — LArt Contemporain”
(trzy numery, 1929-1930), wydawane przez Brzekowskiego i Wande Cho-
dasiewicz-Grabowskg (Nadie Léger). Warto odwotaé sie w tym miejscu do
wspomnien samego Brzekowskiego:
»Stworzenie kolekcji sztuki nowoczesnej w Polsce byto pomystem Strze-
minskiego, ale jej praktyczna realizacja byta mozliwa dzigki stosunkom,
jakie wyrobitem sobie wsrdod przebywajgcych w Paryzu artystow w czasie
wydawania «L’Art Contemporain»”*°.
W swych wspomnieniach opublikowanych z okazji 40-lecia Kolekc;ji
pisat réwniez:
,0gromna wiekszos¢ obrazow zebratem sam, ale w wielu przypadkach
duzg role odegrata Wanda Chodasiewicz-Grabowska, ktéra jako uczen-
nica [Fernanda] Légera i [Amédée] Ozenfanta miata z nimi blizszy kontakt,
chociaz do Atelier Légera przy rue Notre-Dame-des Champs chodzili§my
takze we trojke, z nig i ze Stazewskim, podobnie jak do pracowni Ozenfanta
przy Av. Reille. Niewatpliwie Chodasiewicz-Grabowska otrzymata obrazy
od [Serge’a] Charchoune’a, jak tez poznata Marcoussisa wcze$niej ode
mnie. Arpa znali§my wszyscy, ale w najlepszych stosunkach z nim bytem
ja. Wszyscy spotykaliSmy wielu artystéw na zebraniach grupy «Cercle
et Carré», ale w tym wypadku ja miatem utatwione zadanie, bo najlepiej
i najdtuzej znatem [Michela] Seuphora. W pracowni [Theo] van Doesburga
w Meudon-Val-Fleury bytem ze Stazewskim, ale bytem takze i sam, kiedy
i kto z nas pierwszy poruszyt problem kolekcji tédzkiej, trudno ustalié. [...]
Maxa Ernsta poznatem przez Arpa. [...] w tych latach spotkatem réwniez
Caldera, ktéry stawiat wtedy pierwsze kroki w dziedzinie mobiles. [...]
Przyznam sig, wtedy odnositem si¢ z pewng nieufnoscig do jego sztuki,
ale pomimo to poprositem go, by dat co$ dla muzeum, co chetnie zrobit.
[Albert] Gleizes nalezat do grupy «Cercle et Carré» i skorzystatem z tego,
by poprosi¢ go o obraz dla muzeum. [...] uméwitem sig z nim na spotkanie
w domu, gdzie wspélnie dokonalismy wyboru. Roberta i Sonig Delaunay
spotykatem gtéwnie na organizowanych przez niego zebraniach w Closerie
des Lilas. [...] Skoro juz jestesmy przy historii kolekcji, nalezatoby podkreslié,
ze bardzo duzo uczynili dla niej Arp i Seuphor. Arp zapoznat mnie z Maxem
Ernstem, [Kurtem] Seligmannem i [Hansem Rudolfem] Schiessem, gorgco
popierajac moja prosbe o obrazy. Podobnie opinia Seuphora wiele zawa-
zyta na decyzji cztonkéw grupy «Cercle et Carré». W tym okresie Seuphor
zaczynatjuz rysowac, ale znany byt wytacznie jako poeta i krytyk. Dlatego
w kolekcji znalazt sie wtedy tylko jeden jego obraz. Okazywat on jednak
wiele sympatii dla tej inicjatywy, nie tylko popierajac jg moralnie, ale i ofia-
rowujgc dzieta niektérych artystéw, bedace jego wiasnoécig. O ile mnie
pamieci nie myli, ofiarowat on nastepujgce pozycje katalogu: nr 3 — Bau-
meister, nr 38 i 39 — Huszar, nr 40 — Joostens, nr 56 — Seuphor. Zbieranie
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Ekspozycja Miedzynarodowej Kolekcji
Sztuki Nowoczesnej w Miejskim Muzeum
Historii i Sztukiim. ). i K. Bartoszewiczdw,
todz 1932

Zr6Dr0: Migdzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej / Collection d’Art Nouveau,
katalog nr 2, Miejskie Muzeum Historii

i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczdw, £ddz 1932
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Ekspozycja w Miejskim Muzeum Historii

i Sztukiim. ). i K. Bartoszewiczéw w todzi,
lata 30.
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Alexander Calder (1898-1976)
Rzezba (mobil), nd.

metal, wymiary nieznane
zaginiona, ilustracja archiwalna
Archiwum Muzeum Sztuki w kodzi
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Zaginiona rzezba Alexandra Caldera to jeden z pierwszych przyktadéw
tzw. ,,mobili” — prostych, organicznych form rzezbiarskich konstruowa-
nych z metalu, drutu, drewna i strun. Mobile byty przez artyste precyzyjnie
obliczane. Miaty sie poruszaé, by¢ unoszone przez site powietrza, wiatr
i inne warunki atmosferyczne w zastanym otoczeniu i sSrodowisku: w atelier
artysty, galerii, muzeum, a takze w otwartej przestrzeni miasta i natury.
Poniewaz formy te, zaréwno stojace, jak i wiszgce, znajduja sie w ciggtym
ruchu, ich ksztatty nieustannie zmieniajg sie i przeksztatcaja, redefiniujac
zastang przestrzen. Mobile zapowiadaty tym samym rozwigzania stoso-
wane w powojennej sztuce kinetycznej. Od poczatku lat 50. az do $mierci
w 1976 roku Calder tworzyt mobile w formatach wielkoskalowych oraz
bazujgce naich ksztattach nieruchome formy przestrzenne, tzw. ,stabile”,
zamawiane przez liczne muzea i o$rodki miejskie, gtéwnie w Stanach Zjed-
noczonych. Pomyst na tworzenie mobili narodzit sie w momencie, gdy Cal-
der przebywatw Paryzu i wszedt do miedzynarodowego kregu awangardy
Abstraction-Création. Do grupy tej nalezeli réwniez Jan Brzekowski, Henryk
Stazewski i Whadystaw Strzemiriski. W paryskim okresie swojej twdrczosci
Calder fascynowat sie malarstwem Pieta Mondriana i doszedt do wnio-
sku, ze jego obrazy majg swoistg dynamike ksztattéw w ciggtym ruchu na
ptaszczyznie. Owg dynamike postanowit wéwczas nadac tworzonym przez
siebie formom przestrzennym. Jego solowa wystawa Alexander Calder:
Volumes-Vecteurs-Densités [Alexander Calder: objetosci-wektory-gestosci]
odbywata sie w kwietniu i maju 1931 roku w Galerii Percier i prezentowata
jeszcze nieruchome rzezby, ktére przyjaciel artysty Hans Arp jako pierwszy
okreslit mianem ,stabile”. Nazwe ,,mobile”, uzyta wobec uruchomionych
form przestrzennych Caldera, zaproponowat w tym samym 1931 roku
Marcel Duchamp — twérca jednej z pierwszych rzezb kinetycznych Bicycle
Wheel [Koto rowerowe] (1913). W lutym 1932 roku to wtasnie Duchamp
zaprojektowat w Galerii Vignon pierwszg wystawe mobili zatytutowang
Calder: ses mobiles [Calder: jego mobile].

Cho¢ zaginiony mobil z kolekcji Muzeum Sztuki nie jest datowany,
najpewniej zostat stworzony w 1931 roku, poniewaz to wtedy zaczety
powstawac pierwsze tego typu obiekty, a dotart on do todzi w pierwsze;j
potowie 1932. Zachowane zdjecie nie przedstawia kompletnej pracy, nie
mozemy dostrzec, co znajduje sie na zwienczeniu obiektu. To najpewnie;j
lekka, kolista, geometryczna forma, dzieki ktérej konstrukcja jest ruchoma.
Byt to jeden z pierwszych mobili stojgcych. Pierwsze z nich powstaty juz
w 1931 roku i reprodukowano je m.in. w pi$mie ,Abstraction-Création”
(1932, nr 1) obok tekstu artysty zatytutowanego Comment réaliser I'art?
[Jak realizowac sztuke?]. Nalezy zatem podkresli¢, ze do Muzeum Sztuki
trafit jeden z pierwszych obiektow tego typu, reprodukowanych w tym
samym pismie co abstrakcyjne prace malarskie Stazewskiego i Strzemin-
skiego. Brzekowski wspominat, ze pewnego dnia zostat zaproszony na
pokaz mobilow do jego atelier przy rue de la Colonie, a takze podkreslat,
ze Calder ofiarowat swojg prace dzieki jego staraniom.

Przemystaw Strozek
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Tytus Czyzewski (1880-1945)
Gtowa (Kompozycja form), 1920
olej, tektura, 72 x 56

nrinw.: MS/SN/M/12
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Tytus Czyzewski

Gtowa | (Glowa mezczyzny), ok. 1920
gwasz, tektura, 47 x 30

Muzeum Narodowe w Szczecinie,
fot. Grzegorz Solecki

Praca Gfowa. Kompozycja form stanowi przyktad poszukiwan formalnych
Czyzewskiego. Niemal cata jej ptaszczyzna zostata pokryta roznokoloro-
wymi pasami o przewadze z6tcieni, zieleni, bieli, ktorych uktad sprawia
wrazenie niemal abstrakcyjne. Uwage zwracajg czarne linie wyrdzniajgce
czesci uktadu. Posrod nich wyraznie zostat zaznaczony profil twarzy, oko
oraz fragment glowy i wtosow. W dolnej czesci ten fragment oddzielono
od reszty ukos$ng linig potgczong z lewej strony czarnym zygzakiem. Ostre
krawedzie, niczym rozbite czesci lustra, kontrastujg ze spiralnymi — prze-
wazajgcymi po przeciwnej stronie. W podobny sposdéb wydzielone sg
kolejne czesci uktadu. Wprowadzajgc rozbicie form, Czyzewski, wzorem
kubistéw, analizuje poszczegélne ich fragmenty, stosujgc jednoczesnie
zabieg przyblizania i oddalania, a przy tym nie pozbawiajgc kompozycji
efektow dekoracyjnych. Artysta dochodzit do tego etapu stopniowo, o czym
$wiadczy rysunek Gfowa mezczyzny. Jego centrum wypetnia portret, kté-
rego ksztatt okresla linia bedaca gtéwnym elementem definicji przedmiotu.
Skierowany nieco w lewg strone wizerunek rozbijajg uko$ne linie oraz
wydtuzony prostopadtoscian przenikajgcy niemalze twarz w potowie. Te
zabiegi wskazujg kierunek dociekan Czyzewskiego nad dwuwymiarowym
ujeciem tréjwymiarowej formy.

Tytus Czyzewski Tytus Czyzewski

Glowa, 1920. Wizualizacja kolorystyczna Glowa, 1920. Mapa obszaru wystepowania:
prawdopodobnej formy kompozycji spodniej Pb-LB — Pb-MA + Cu-KA

na podstawie danych XRF. Wyniki uzyskano Wyniki uzyskano w ramach oferty MOLAB/
w ramach oferty MOLAB/FIXLAB PL pol- FIXLAB PL polskiej infrastruktury badawczej
skiej infrastruktury badawczej E-RIHS PL: E-RIHS PL: www.e-rihs.pl

www.e-rihs.pl
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Louis Marcoussis (Ludwik Kazimierz Markus)
(1878-1941)

La grande fourchette /

Martwa natura z duzym widelcem, 1929

olej, ptétno, 24 x 32,5

nrinw.: MS/SN/M/37
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Louis Marcoussis
Oktadka tomiku poezji Paula Dermée
Le volant d’Artimon: poémes, Paris 1922

Do Kolekcji grupy ,,a.r” trafity trzy obrazy Louisa Marcoussisa (Ludwika
Kazimierza Markusa). Pierwszy z nich znajdowat sig juz na liscie depozytow
w Miejskim Muzeum Historii i Sztuki im. ). i K. Bartoszewiczéw z 15 lutego
1931 roku. Niestety ze skromnych opiséw archiwalnych nie wynika, ktéry,
dlatego prace przedstawione sg w kolejnosci powstania.

Najwczesniejsza, Martwa natura z 1922 roku, jest lustrzanym odbi-
ciem kompozycji na oktadce tomu poezji Paula Dermée Le volant d’Artimon:
poemes, wydanego w Paryzu w 1922 roku w naktadzie 216 egzemplarzy.
Dermée (1886-1951) to belgijski poeta, krytyk sztuki i pisarz, czynny
w Paryzu, zwigzany poczatkowo z kubistami (Apollinaire, Picasso), aktywny
w ruchu dadaistycznym, redaktor naczelny zatozonego przez Le Corbusiera
pisma ,L'Esprit Nouveau” (1920-1925) propagujgcego migdzynarodowa,
nowoczesng estetyke w kazdej dziedzinie sztuki. Zaréwno oktadka tomu,
jak i dwie zamieszczone w nim prace Marcoussisa sg drzeworytami, rzad-
kimi w catej twérczosci graficznej artysty, bo — choé wykonywat ilustra-
cje do poetyckich prac swoich przyjaciét (Apollinaire, Tristan Tzara czy
romantyczny poeta Gérard de Nerval) — zawsze pracowat w technikach
metalowych, co pozwalato na uzycie bardziej precyzyjnej kreski.

Omawiany obraz ma identyczny rozmiar jak ten zamieszczony na
frontyspisie; zapewne jest pracg poprzedzajgca wykonanie klocka drze-
worytniczego do przygotowania oktadki, cho¢ istnieje wczeséniejszy szkic
gwaszowy — pierwsza proba realizacji tematu. W zwartej, centralnej
kompozycji, zbudowanej z sugerujacych zagle ptaszczyzn, umieszczona
jest realistycznie ujeta kotwica, kojarzaca sig z zawartymi w tytule tomu
tresciami odnoszgcymi sig do zeglowania, a utrzymang w kolorystyce réz-
norakich brgzéw kompozycje spaja ostra forma malowana wyrazistym
btekitem.

Tuz po zakoriczeniu Wielkiej Wojny i demobilizacji Marcoussis (az
do ok. 1927) malowat obrazy na szkle (les fixés), jak ten todzki. Zazwyczaj
niewielkich rozmiardw, inspirowane byty ,images d’Epinal”, malarstwem
ludowym, powszechnie obecnym na pchlich targach. Artyste zafascyno-
wata ich niewyszukana poetyka, a prace na szkle traktowat jako swego
rodzaju eksperyment. Ten nowy sposob uzyskiwania zupetnie ptaskiej
powierzchni pozwalat na operowanie duzymi ptaszczyznami jednorodnych
barwnych plam, co byto kluczowe w jego dalszej twdrczosci malarskiej.
Czesto identyczne niemal kompozycje malowat na szkle, ptétnie i kartonie.

Pochodzacy z 1928 roku Koncert wpisuje sie w serie namalowanych
w latach 1928-1929 okoto dziesieciu obrazéw o podobnej kompozyciji
i uktadach kolorystycznych, ukazujacych na tle kulisowo naktadanych,
jednorodnych ptaszczyzn sylwety badz twarze meskie, ujete zazwyczaj
z profilu, ktdre zaznaczane byty tylko cienkg linig konturu, co na tle solidnie
zbudowanej przestrzeni oddawato ulotnos$¢ bytowania i zarazem jej aspekt
duchowy. Tytuty tych prac to w wiekszosci Twarze, Postaci, Figury. Do naj-
bardziej znanych i zapewne wykonanych jako ostatnie dzieto z serii nalezy
duzego formatu obraz Trois poetes [Trzej poeci] (André Salmon, Guillaume
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Maria Nicz-Borowiak (1896-1944)
Martwa natura, 1928

olej, deska, 39 x 51

nrinw.: MS/SN/M/38
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Maria Nicz-Borowiak (1896-1944)
Kompozycja, 1925

olej, deska, 50 x 32

nrinw.: MS/SN/M/8
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Henryk Stazewski (1894-1988)
Kompozycja, ok. 1929-1930
olej, ptotno, 73 x 54

nrinw.: MS/SN/M/41

184

Henryk Stazewski (1894-1988)
Martwa natura, nd.

tempera, ptétno, 60 x 39 (?)
zaginiona, brak ilustracji

Henryk Stazewski (1894-1988)
Faktura barwy biatej, nd.

olej, ptotno, 60 x 73 (?)
zaginiona, brak ilustracji

Obraz abstrakcyjny 11 jest najwczesniejszg pracg Henryka Stazewskiego
przekazang w ramach daru grupy ,a.r.” i nadal znajdujacg sie w zbiorach
Muzeum Sztuki. Stazewski dokonat podziatu ptaszczyzny przy pomocy
koloru. Sigegnat po cztery zniuansowane odcienie szarosci, a surowosc pro-
stych ztagodzit esowatym tukiem przebiegajacym przez srodek. Karminowy
prostokat w prawym dolnym rogu obrazu nie burzy harmonii kompozy-
cji, stanowi jej dopetnienie. Na pierwszych stronach szkicownika artysty
z lat 1924-1926 mozna przesledzi¢ jego poszukiwania ilustrujace analize
podziatu ptaszczyzny przy pomocy tukéw i zréznicowanego wycieniowania
poszczegdlnych powierzchni otéwkiem. Szkice, dzigki licznym analogiom
formalnym, przywodzg na mys| Obraz abstrakcyjny 11. Serge Lemoine
sugeruje, ze w dziele tym mozna odnalez¢ echa puryzmu, wskazujgc na
martwe natury Amédée Ozenfanta. W Kompozycji z ok. 1930 roku zostaty
uzyte neoplastyczne kolory i nie-kolory. Napiecia pomiedzy poszczegélnymi
czesciami obrazu s3 rozegrane poprzez wielko$é ptaszczyzn, ich ksztatt
i barwy. Na twérczos$é Stazewskiego niewatpliwie duzy wptyw miaty kon-
cepcje rozwijane przez grupe de Stijl. W 1925 artysta poznatw Paryzu Pieta
Mondriana, z kolei kontakt z Theo van Doesburgiem miat okazje nawigzaé
w okresie swojej aktywnosci w ramach grupy Blok. Wymiane koresponden-
cji zintensyfikowat jako wspétredaktor czasopisma ,,Praesens”. Po opusz-
czeniu tej grupy kontynuowat znajomosé z van Doesburgiem w ramach
dziatan ,a.r”. Na wystawie grupy Cercle et Carré w Paryzu w 1930, a rok
pozniej na wystawie Miedzynarodowej Kolekcji grupy ,a.r” praca ekspo-
nowana byta tak, ze czerwony element znajdowat sie u gory.

Sposréd trzech zachowanych w Muzeum Sztuki w todzi obrazéw
Stazewskiego, przekazanych w ramach daru grupy ,,a.r”, w Kompozycji fak-
turowej mamy do czynienia z najdalej idgca redukcjg srodkéw formalnych.
Artysta ogranicza palete jedynie do nie-koloréw. Rezygnuje tez z diago-
nali i fuku, ktdore obecne byty na wczesniejszych obrazach. Pisat, ze ,zbyt
wielkie bogactwo i barwnos¢ zycia niszczy sztuke z powodu niemoznosci
umystowego opanowania zjawisk”. Te kompozycje mozna czytac jako prébe
odnalezienia pewnego porzadku w chaosie, przefiltrowania nadmiaru wra-
zen, niezatracania sie w morzu bodzcow i detali, nadania rzeczywistosci
pewnej struktury. Stazewski analizuje zalezno$ci miedzy poszczegdlnymi
fenomenami i stara sie oddac je przy pomocy jezyka abstrakcji. Przekonanie
o mozliwosci odkrycia uniwersalnych praw kierujgcych rzeczami i bytem
nosi w sobie znamiona modernistycznej wiary w mozliwos¢ zrozumienia
$wiata przy pomocy mierzalnych kryteriéw. Kompozycja fakturowa bywa
przez badaczy traktowana jako polemika z Kontrkompozycjg Theo van Does-
burga (1925). Obie te prace na wystawie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej w 1931 roku byty eksponowane obok siebie.

W ramach daru grupy ,a.r.” zostaty przekazane jeszcze dwa obrazy
Stazewskiego: Martwa natura [nd.] i Kompozycja [nd.], niestety zaginety
one w czasie Il wojny Swiatowej i nie pozostata po nich dokumentacja
fotograficzna.

Maria Franecka
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Mieczystaw Szczuka (1898-1927)
Projekt architektoniczny nr 35, nd.
tusz, karton, 48 x 45,5 (?)
zaginiona, brak ilustracji
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Mieczystaw Szczuka (1898-1927)
Rysunek konstruktywistyczny, 1925
tusz, akwarela, papier, 60 x 48
nrinw.: MS/SN/RYS/44

Mieczystaw Szczuka

Konstrukcja przestrzenna 1. Portret
rewolucjonisty, 1922/1983 (rekonstrukcja)
metal, drewno, 53 x 36 x 24

Muzeum Sztuki w todzi

Mieczystaw Szczuka

Projekt pomnika wolnosci, 1922
technika i wymiary nieznane
zaginiona, ilustracja archiwalna
Zr6Dto: ,DZwignia” 1927, nr 5, 5. 11

Tworczosé Mieczystawa Szczuki kojarzona jest z hastem utylitaryzmu pozo-
stajgcym w opozycji do postulatu czystosci formy plastycznej gltoszonego
przez Wtadystawa Strzemiriskiego. Tymczasem Szczuka nie stronit od pracy
laboratoryjnej, czego dowdd stanowi Rysunek konstruktywistyczny rowno-
wazacy wertykalny uktad form prostokatnych z rytmema krzywych inicjuja-
cym ruch w wewnetrznej przestrzeni obrazu. Zrédtem dynamizmu wydaje
sie w tej pracy koncentryczny uktad okregow umieszczony w jej Srodkowej
czesci, wywotujgcy wrazenie rotacji pozostatych ksztattéw. Zréznicowanie
wypetnien poszczegdlnych form oraz imitacja tréjwymiarowosci zoriento-
wanych ukosnie i réwnolegtych wobec siebie prostopadtoscianéw (mozna jg
postrzegac jako nawigzanie do suprematyzmu), widocznych w dolnej czesci
kompozycji, wzmaga efekt jej gtebi przestrzennej. Szczuka nie ograniczat
sie — jak Strzeminski — do analizy struktury formalnej w jej cistym zwigzku
z ptaszczyzng obrazu; byt zwolennikiem uktadéw dynamicznych i otwartych.

Podobnym dynamizmem charakteryzujg sie projekty pomnikéw
tworzone przez Szczuke we wczesniejszej fazie twdrczosci, a wsrdd nich
zaginiony Szkic do drugiego pomnika Maxa Stirnera nawigzujacy struk-
turg do koncepcji kultury materiatéw Wtadimira Tatlina. Echa programu
artystycznego tegoz miaty pobrzmiewac juz w pracach Szczuki ekspono-
wanych na wystawie (wspélnej z Edmundem Millerem i Henrykiem Sta-
zewskim) w salonie hotelu Polonia w Warszawie w 1922 roku. W artykule
opublikowanym w 1923 roku Szczuka opisat zaleznos¢ budowy dzieta od
»konstrukcyjnych wartosci materiatu” — jego wtasnosci fizycznych, jakosci
powierzchni, sposobu obrdbki. Postulowat wykorzystanie w konstrukcji
$wiatta elektrycznego i rzeczywistego ruchu elementéw.

Struktura pomnika Stirnera kojarzy sie z dwiema znanymi z foto-
grafii konstrukcjami przestrzennymi Szczuki pokazanymi na wystawie
(wspélnej z Teresg Zarnower) w galerii Der Sturm w Berlinie w 1923 roku —
wykonanym ze stali Projektem pomnika polegtych za wolnos¢ (1923) oraz
drewniano-stalowg Konstrukcjg przestrzenng — portretem rewolucjonisty
(1922, rekonstrukcja 1975). Rdznice stopnia nachylenia form diagonalnych
i tukowatych ewokuja w tych pracach pojecie czynu rewolucyjnego; moga
réwniez w pewnym stopniu charakteryzowac postac artysty-inzyniera,
opierajgcego swa tworczos¢ — jak pisano w deklaracji programowej wspét-
tworzonej przez Szczuke grupy Blok — na ,$wiadomej, ksztattujgcej woli,
domagajacej sie jasnosci i $cistosci form”.

Projekty pomnikéw Mieczystawa Szczuki, poswigcone postaciom
rewolucjonistéw i modernizatoréw zycia, wsréd nich Piotra Kropotkina,
Ludwika Zamenhofa, Karla Liebknechta, a takze przywotujace zdarzenia
rewolucji listopadowej w latach 1918-1919, mogty w pewnym stopniu
uwzglednia¢ kontekst niemiecki, w ktérym zostaty zaprezentowane.

Pawet Polit
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Sophie Taeuber-Arp (1889-1943) Sophie Taeuber-Arp (1889-1943)

Kompozycja, 1931 Kompozycja, 1931
olej, tempera, ptotno, 55 x 46 akwarela, papier, 30 x 23
nrinw.: MS/SN/M/18 nrinw.: MS/SN/RYS/6
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Georges Valmier (1885-1937)
Kompozycja, 1931

litografia, papier, 44 x 49
nrinw.: MS/SN/GR/3
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Georges Valmier

Femme au Collier / Kobieta z naszyjnikiem,
1930

olej, ptétno, g2 x 73

kolekcja prywatna

Grafika Georges’a Valmiera zachowana w Muzeum Sztuki to jedna z wielu
wersji pochodzacego z 1930 roku obrazu olejnego La femme au collier
[Kobieta z naszyjnikiem]. Powstaje on w okresie, w ktérym niektérzy arty-
$ci, jak na przyktad Auguste Herbin, redefiniuja wywodzacg sig z kubizmu
francuska sztuke abstrakcyjng za pomoca linii krzywej, a doktadniej tak
zwanego biomorfizmu tagczgcego jednoczesnie formy geometryczne i orga-
niczne, kota i ameby. Wizualnie krzywe i proste s3 wszechobecne i ozna-
czajg zmiane w stosunku do prac abstrakcyjnych, preferujgcych katy proste
i ortogonalnosé. Ale w przeciwienstwie do Herbina, u ktérego obiekt znika,
u Valmiera obiekt i figura ozywajg niekiedy w estetyce bedacej mieszaning
jednoczesnie przypominajacg dzieta Hansa Arpa, Wasyla Kandyriskiego
i Fernanda Légera, lecz nalezacej jedynie do Valmiera, co stanowi o jego
doskonatej oryginalnosci.

Georges Valmier to francuski malarz, ktéry nalezat do ruchu kubistycz-
nego i rozwijat go. Po obejrzeniu retrospektywy Paula Cézanne’a w Salonie
Niezaleznych w 1907 roku postanowit zapisaé sie do szkoty sztuk pieknych
w Paryzu. W 1911 wzigt udziat w kolejnym Salonie Niezaleznych z ptétnem
kubistycznym. Nastepnie zwrdcit sie w strone kubizmu syntetycznego,
ktdry u niego stanie sie ,,pryzmatyczny”. W 1918 marszand Léonce Rosen-
berg przyjat go do swojej Galerie de LEffort moderne. Byli tam juz najwigksi:
Albert Gleizes, Jean Metzinger, Auguste Herbin, Fernand Léger i Henri Lau-
rens. Ich wspdlnym z mecenasem celem stato sie tworzenie i obrona sztuki,
ktdra najlepiej ucielesniataby nowoczesnos¢. W tym uniwersum tworzy
tez Valmier, stymulowany przez swojego marszanda i kontakty z innymi
artystami.

Do kazdego namalowanego ptétna wykonuje wiele gwaszéw i rysun-
kéw wstepnych. Uczestniczy w petni w przygodzie srodowiska Abstraction-

-Création, gdzie jest aktywnym cztonkiem i dzieki czemu prawdopodobnie
poznaje Polakow z tej grupy, w tym Strzeminskiego. Valmier byt jednym
z wielkich kubistéw francuskich, ale jego kariera zostata przerwana przez
przedwczesng $mier¢ w 1937 roku. Ponadto, wpisujgc sie w petni w awan-
garde, stworzyt wiele modeli dekoracji i kostiuméw do awangardowych
baletdw i sztuk teatralnych, autorstwa miedzy innymi Filippa Tommasa
Marinettiego i Maxa Jacoba, ktory — jako artysta kompletny — byt takze
muzykiem.

Céline Berchiche
ttum. Agnieszka Hatowska
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