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111 Ogiet

Oddajemy do rak czytelnika i mito$nika sztuki ksigzke,
ktéra od dawna byla oczekiwana i ktorej brak, szczegdl-
nie w ostatnich latach, okazywat sie dotkliwy. Jest to al-
bum prezentujacy najcenniejsze dzieta z kolekcji Muzeum
Sztuki w todzi. Ma on wypetnié luke, jaka stwarza brak
katalogu zbioréw Muzeum. Ze wzgledu na to, ze na takg
publikacje przyjdzie jeszcze troche poczekaé, prezentacja
tego, co szczegodlnie wartosciowe w bogatych zasobach
najstarszej tego typu instytucji muzealnej w Europie, jest
— jak sadzimy — wiasciwym rozwigzaniem. Pomyst przed-
stawiania najciekawszych fragmentéw muzealnej kolekcji
nie jest nowy i realizowany na calym $wiecie w postaci
licznych wystaw stafych, o charakterze ogolnego przegla-
du tego, co najlepsze i najbardziej znane w kolekcji. Eks-
pozycje takie, zwane w krajach anglosaskich highlights,
zmieniane co jakis czas, zajmuja jedynie niewielkg czes¢
przestrzeni wystawienniczej. Pozostata poswigcana jest
na przedstawianie wystaw problemowych w oparciu
0 wiasne zbiory lub wystaw czasowych, sprowadzanych
z innych muzeéw krajowych i zagranicznych. Podobnie
przegladowg role petnig publikacje, zawierajgce repro-
dukcje prac wyselekcjonowanych wedtug kryteriéw war-
tosci i atrakcyjnosci.

111 dziet

Kazdy wybor jest arbitralny i zawiera element wartosciowania.
Dotyczy to zaréwno wystaw, jak i zawartosci albuméw. Na tym
miedzy innymi polega kreatywna rola osoby dokonujgcej wybo-
ru. W naszym przypadku rzecz ma sie nieco inaczej: wybor,
jakkolwiek pozostat arbitralnym, jest efektem pracy zespotu
i zespolowej selekcji 111 dziet ze zbiordw naszego Muzeum.
Majg one jedng ceche wspoing — sa w jakiej$ mierze wyjatko-
we, unikatowe w skali kraju. Nie jest to tylko wyjatkowosé
dzieta sztuki, ktére z racji swej niepowtarzalnosci jest unikato-
we z definicji. Jest to racze] kwestia rzadkosci, zardwno
7 punktu widzenia jego autora, jak i rodzaju czy klasy samej
przedstawionej pracy. Wiele bowiem spodréd prezentowanych
w albumie dziet jest jedynymi w zbiorach polskich przyktada-
mi twadrczosci szeregu wspaniatych artystow, ze wspomne tu
cho¢by Georgesa Vantongerloo, Theo van Doesburga, André
Massona czy Lyonela Feiningera. W publikacji znajdziemy tez
prace tworcow, ktérych dzieta sg co prawda obecne w innych
polskich kolekcjach, ale u nas reprezentowane sg eksponatami
0 szczegblnej wartosci artystycznej (prace Katarzyny Kobro
I Wtadystawa Strzeminskiego — by wymieni¢ jedynie te dwa
nazwiska).

Muzeum Sztuki w todzi znane jest przede wszystkim ze swej
kolekcji sztuki XX wieku. To nasz nadzwyczajny powdd do du-
my, mamy bowiem, bez watpienia, najbogatszy i najbardziej
wszechstronny zespdt dziet sztuki nowoczesnej w Polsce. Pra-
gne jednak zwroci¢ uwage, ze jakkolwiek z tego wiasnie powo-
du czesto myleni jeste$my z muzeum sztuki nowoczesnej, to
jednak posiadamy takze znaczace dziefa sztuki dawnej, pocho-
dzace zaréwno z daru rodziny Bartoszewiczow, jak i pozniej-
szych donacji i zakupdw. W tej publikacji zatem nie moglo za-
braknac¢ takze przyktadéw rzadziej kojarzonych z naszg insty-

tucjg, prac dawnych artystow polskich i obcych.

ze zbiorow Muzeum Sztuki w todzi

Muzeum Sztuki w todzi zamyka obecnie pewien wazny okres
swej historii: na lata 2005 — 2006 przypadajg rocznice po-
wstania naszej instytucji oraz formalnego przekazania nam
Miedzynarodowe] Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”.
Jest to okazja, by spojrze¢ wstecz — na to, co zostato dokona-
ne —i w przyszto$é, na Muzeum Sztuki w todzi w nowym stu-
leciu, w nowej, europejskie] sytuacji geopolitycznej. Jednym
z gtéwnych naszych zadan jest realizowanie przedsigwziec na-
kierowanych na srodowisko artystyczne w kraju i za granica,
dla ktérego muzeum powinno by¢ wszechstronnym partnerem,
ale przede wszystkim na spoteczno$¢ (lokalna, polskg i euro-
pejska), dla dobra kiorej uzupetniamy zbiory oraz przechowu-
jemy, konserwujemy, opracowujemy i udostepniamy oddane
nam we wiadanie wspaniate skarby sztuki. Mamy nadzieje, ze
nasza praca, ktorej jednym z efektow jest niniejsza publikacja,
przyniesie pozytek i satysfakcje wszystkim, ktdrzy bedg mieli
okazje z nig sie zetknac.

* Mirosiaw Borusiewicz

Muzeurn Sziukl w todz



Minich also implemented the policy of planned purchases.

Appreciating the importance of the international collection, he
complemented it with the works of the Formists and the
Surrealists. He purchased the works of the members of the
Artes group from Lvov, and the paintings of Andrzej and
Zbigniew Pronaszko, August Zamoyski, Leon Chwistek,
Mieczystaw Szczuka, and Teresa Zarnower. He also made

Preface

valuable purchases of older art. This group included the
famous painting by Henryk Rodakowski — the portrait of his
mother, as well as paintings by Piotr Michatowski, Aleksander
Gierymski, Leon Wyczotkowski, Jan Stanistawski, Jozef
Pankiewicz, Tadeusz Makowski, Olga Boznanska. The collec-
tion was also enriched by the valuable donations from Karol
Eiser and Jakub Brat-Kon.

The harmonious development of the museum was arrested by
the outbreak of World War II. Between 1939 and 1945 the
museum remained under German administration. The collec-
tion of modern art was labelled “entartete und judische
Kunst”; some of the works were destroyed or lost, but most of
them survived the war.

In 1945 Marian Minich began to re-assemble the collection.
The museum obtained a new building, a former palace of the
Poznanskis family; it offered much more exhibition space,
although it did not satisfy the requirements for a modern
museum building. The new permanent display of the collec-
tion was opened on 13 June 1948. It ranged from Gothic art,
through Northern and ltalian Renaissance, Baroque painting,
Polish art from the 17th to the 19th century, to modern art.
The presentation of modern art started with a room of facsim-
ile reproductions of the Impressionists and Post-impression-
ists, then the viewers could see the works of the Formists, the
Colorists, the Expressionists, the Cubists, the Futurists, the
Constructivists, and the Surrealists. The display ended on a
high note — in the Neo-Plastic Room, whose design had heen
commissioned by Minich from Wiadysfaw Strzemiriski. Minich
had planned for the arrangement of the rooms to illustrate “the
evolution of style towards an increasing subjugation of the
shapes of reality to universal shapes, up to and including non-
objective art.”

The display did not last long. It was closed by the authorities

on 1 October 1950, as incompatible with the principles of
Socialist Realism. The Neo-Plastic Room was destroyed. In
the subsequent years, only a few modern works were ever
shown to the public. They gradually began to return after
1956, but it was only in 1960 that a new gallery of 20th cen-
tury art was created, and the Neo-Plastic Room was recon-
structed by Bolestaw Utkin, who also designed a similar room
for Strzeminski's Unistic compositions. Marian Minich based
the arrangement of the gallery on the previous display from
1948, adding some new purchases.

Muzeum Sziuki in Lad2




Henryk R i (Lwow 18
Portret matki artysty, 18

Olej, plot x 9

Henryk Rodakowski, marzac o zostaniu malarzem historycznym,
stat si¢ najwybitniejszym portrecistg polskim XIX wieku; obrazy
historyczne, rodzajowe i alegoryczne tworzyt takze, pozostat jednak
mistrzem portretu. | w j § stopniu swoje marzenie spefnit — bo-
wiem tradycyjna hierarchia gatunkéw malarskich, pod pojeciem
«malarstwo historyczne”, ujmowata wszelkie malarstwo, podejmuja-
ce powazny, wzniosly temat, a za taki bez watpienia uzna¢ mozna
Portret generala Den Rodakowski otrzymat, jako
pierwszy Polak, wielki zfoty medal na paryskim Salonie w 1852 ro-
ku. Wczesne portrety, przedstawiajace czfonkéw najblizszej rodziny,
malowat artysta jeszcze przed rozpoczeciem studiéw w Wiedniu;
wéréd nich takze pierwszy, akwarelowy, malenki portret matki
(1841). Studia paryskie w atelier Leona Cognieta pozwolity artyécie
na znakomite opanowanie warsztatu; portrety z tego okresu (Portret
Julesa Holtzapfla 1846, Autoportret 1849) $wiadcza jednak przede
wszystkim o dazeniu Rodakowski w Kkierunku pogtebienia wize-
runku psychologicznego modela, znamionujacym dojrzatg twor-
czo$¢. W Paryzu pozostanie artysta oku 1867; w czasie paro-
miesigcznego pobytu we Lwowie w 1853 roku powstaje Portret
matki — Marii z Singerow Rodakowskiej.
Pokazany na Salonie paryskim w 1853 roku wzbudzit entuzjastycz-
ne opinie krytyki francuskiej, m. in. Prospera Mérimée i Théophila
Gautiera, podchwycone z dumg przez prase polska. Dostrzegano
w portrecie wptywy dawnych mistrzéw, malarstwa flamandzkiego,
zwtaszcza van Dycka. Obraz zachwycit Delacroix, ktory ocenit go
wyZej niz nagrodzony rok wczesniej Portret generata Dembiri
Wielki francuski malarz zanotowat w Dzienniku pod datg 8 IV 1853:
Nyszediem dos$¢ wczesnie, by odwiedzi¢ artystow, ktdrzy mnie
ie zaprosili. Jakie smutne cierpienia, jakie nieuleczalne przy-
padki obfedu! Z wyprawy tej mialem tylko jedng przyjemn

to wielka, widziatem prawdziwe arcydzieto: Rodakowskiego Portret

Henryk Rodakowski

matki...". Ocene te podzielaja badacze do dz

byt i pozostal najwyzszym osiggnieciem sztuki portretowej. Sytuuja
przy tym dziefo zaréwno jako szczytowe osiagniecie realizmu, jak tez
kulminacje romantyzmu. By¢ moze owo zréwnowazenie cech obu
epok, ktoremu podporzadkowane zostaty wszystkie elementy formal-
ne, idealne wywazenie rownoczesnie jednostkowego i uniwersalne-
go wizerunku decyduje o okreéleniu portretu jako arcy Reali-
styczng wiernos¢ w oddaniu twarzy, rak i koronkowego detalu,

nowazy artysta syntetycznym, uogdlnionym ujeciem sylwetki, ktdra

wtopiona zostata w neutralne, czarne tio, p

bawione najmniejszego

przedmiotu, $wiadczacego o identyfikacji miejsca. Jednocze$nie p
nad wszystkim goruje niezwykle subtelna ekspresja psychiki portre-
towanej, akcentujaca tagodnosc i czut Portret jest réwnoczesnie
kameralny i monumentalny, jest portretem Marii Rodakowskiej, ale
tez portretem Kobiety-Matki, w réownym stopniu efektem studium
natury, co emocji i idei.

Patrzac z dzisiejszej perspektywy jak wiele dziet ulega zapomnieniu,
bad? przewartosciowaniu, mozna sa ze sztuka portretowa Hen-
ryka Rodakowskiego i Portret matki artysty oparly sie temu zjawisku
na trwate.

* Marta Ertman

Portret matki artysty 1853
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Jacek Malczewski (Radom 1854 - 1929 Krakdw)
Thanatos 11, 1899
Olej, ptétno; 124 x 73 cm

Sygn. 1.d.: /. Malczewski / 1899

W r6znorodnym i wielowatkowym malarstwie Jacka Malczewskiego
motyw Smierci przewija sie przez caty okres twaorczosci; ujety
dostownie lub zawieszony w podtekscie, trwa. Pojawia sie w pozornie
roznych tematycznie obrazach, opowiedziany odmiennym jezykiem
formalnym, trwa — od Smierci Ellenai (1883), inspirowanej poema-
tem Stowackiego Anhelli, poprzez jeden z obrazéw watku martyrolo-
giczno-narodowego Smieré¢ na etapie (1891), serie Thanatos po
tryptyk Mdj pogrzeb (1923).

Thanatos Il tworzy wraz z dwoma innymi (Thanatos [ z Muzeum
Narodowego w Poznaniu, 1898 oraz Thanatos z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, 1898-99) pewng odrebna catos¢, takze po-
przez bardzo osobisty charakter. Obrazy tej serii maluje artysta po
smierci matki i stanowig one hofd zfozony obojgu rodzicom — w ob-
razie todzkim ukazat artysta w tle dwdr w Wielgiem, gdzie zmarta
matka, w dwdch pozostatych dwér w Gardzienicach, gdzie zmart of-
ciec artysty. Obraz z kolekcji fédzkiej formalnie najblizszy jest temu
Ze zbiordw poznanskich.

Centrum kompozycji wypetnia majestatyczny, posagowy aniot Smier-
ci, ukazany w postaci nagiej, uskrzydlonej kobiety z kosg w rekach
i osetka w kuszce zawieszong na pasku wokdt bioder. W tle, reali-
stycznie ukazany fragment dworu, poprzedzony trawiastym podjaz-
dem. Przy ganku pochylona sylwetka starca, nakladajacego ptaszcz.
Cate bogactwo wyobrazni malarza, mistrzostwo w kreowaniu nierze-
czywiste] rzeczywistosci przejawia sie w tym obrazie poczawszy od
tytutu. Thanatosa przedstawiano zazwyczaj jako miodzienca z wyga-
szona i odwrécona pochodnia, nigdy w postaci kobiecej. Thanatos
Malczewskiego jest kobieta, ale o cechach takze meskich: krétko
scietych wiosach, masywnym korpusie, dioniach i stopach spraco-
wanego zniwiarza. Kontrastow i paradokséw w obrazie jest znacznie
wiecej. Podstawowym jest potgczenie fantastycznej, kosmicznej”
Zjawy z ukazanym w tle pejzazem — typowo polskim dworem, z gan-

kiem na kolumnach, obrosnietym winem, z gromada biegajacych

Jacek Malczewski

w poblizu psow. Poprzez kontrast wzmacnia artysta efekt niesamo-
witosci sytuacji, ale tylko odbieranej przez nas. Glowny partner anio-
fa smierci, starzec, spokojnie, moze nawet pospiesznie zmierza na
spotkanie, ubiera sie jak na wyjazd do sasiedniego folwarku. Ten
moment dostownosci i umownosci ,zbierania si¢ do drogi" oddat ar-
tysta z jemu tylko wiasciwym bogactwem wyobrazni. A aniot $mierci
czeka, czeka na zniwo, ze spokojng twarza, wzrokiem skierowanym
spod cigzkich powiek na kose, kidrej ostrza dotyka dionig. Podroz
juz sig rozpoczeta, Thanatos lekko unosi sie nad ziemia, biaty cafun
zaczyna falowaé na fantastycznych skrzydfach. Réwniez kolorystyka
obrazu taczy w sobie realizm i fantastyke — karnacja ciata kobiety-
-$mierci przypomina barwa patynowang miedz, jesienne liscie po-
ciemniatej winoro$li sg zupeinie realne. Jesien zycia starego miesz-
kanca dworu dobiegta kresu, aniot $mierci jest ponadczasowy.
Thanatos jest w rownym stopniu symbolem przemijania i nieuchron-
nosci losu, co cyklicznosci zycia; nie przypadkowo kuszka z osetka
zawieszona jest w miejscu kobiecej ptodnosci, bo biate ptétno zanim
stanie sig catunem, okrywa nowonarodzonego.

Posta¢, przedstawienie smierci, jeszcze wielokrotnie powrdci w ma-
larstwie Jacka Malczewskiego, nigdy jednak w tak rozbudowanej
i fantastyczno-realistyczne] kompozycji.

* Marta Ertman
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Fernand Léger (Argentan 1881 — 1955 Gif-sur-Yvette k. Paryza)
Dwa profile, 1926
Olej, ptétno; 80 x 60 cm

Sygn. p.d.: F LFGFR [ 26; na odwrociu odrecznie: Les deux profile [ F. Léger. 26

Fernand Léger nie deklarowat nigdy swej przynaleznosci do kubi-
Zmu. ,Ale i Picasso, i Brague tez dosy¢ diugo nie uwazali sie za
kubistow” — podkresla Mieczystaw Porebski. Niemniej jednak, to
wiasnie ci trzej malarze sa, jak stwierdza dalej — ,Odkrywcami no-
wej, Kubistycznej przestrzennosci, z ktdrej wynikaty kubistyczna
technologia, morfologia i ikonografia o zaiste uniwersalnym, ogarnia-
jacym wszystko zasiegu”. Zywiolem Légera stata sie wspotczesnosc,
do konca zycia czerpat z niej inspiracje, wspotksztattowat tez jej no-
wy wyglad. Nie od razu jednak osiggnat zrozumienie i sukces, ale
gdy nadeszty, byly godne odkrywcy.

Moéwiono o nim: chtopski syn, normandzki przechera, bystry obser-
wator. Nie cheiat sie uczyé, rzucit praktyke u architekta, aby malowac
w Paryzu. Zamieszkat w niezwykfej kolonii artystycznej La Ruche
(Ulu), gdzie miodzi artysci bez srodkéw mogli w skromnych warun-
kach pracowaé. Uczeszczat tez do Szkoty Sztuk Dekoracyjnych
i Académie Julien, tworzac poczatkowo pod wptywem impresjoni-
zmu. Wtasna droge odkrywat, ogladajgc w 1907 roku wielka wysta-
we Cézanne'a, czy ulegajac urokowi obrazéw Celnika Rousseau,
a takze w dysputach z Robertem Delauney’em i innymi mieszkanca-
mi falansteru La Ruche oraz robotnikami z pobliskiej rzeini.
W 1910 roku wystawial juz z Picassem i Georges Brague'iem
u Kahnweilera. Brat udzial w znanych ekspozycjach kubistéw
w Moskwie i Berlinie oraz w spotkaniach u Jacgues'a Villona, pro-
wadzacych do historycznej wystawy Section d'Or (Zfoty podzial),
z 1912 roku, grupujacej adeptéw kubizmu — zwolennikéw cezan-
nowskiej architektury i dyscypliny geometrycznej. W obrazach Lége-
ra malowanych przed 1914 rokiem dominowaly przedmioty sprowa-
dzane do coraz prostszych figur geometrycznych — walce, stozki,
wieloboki — o charakterystycznych dla jego stylu wyrazistych kontu-
rach i intensywnej kolorystyce. Podczas | wojny, w ktore] walczyt na
froncie, ulegt fascynacji konstrukcjami wojennych machin, a po zde-
mobilizowaniu w 1916 roku zaczal wprowadza¢ do swych obrazow
takze inne wytwory cywilizacji przemystowej: bufory kolejowe, tryby,
holowniki. Ta specyficzna ikonografia, w ktdrej takze postaé ludzka
jawita sig niczym automat lub manekin, zdominowata okres

~mechaniczny” i utrwalita stala odtad potrzebe siggania wprost do

Fernand Léger

doraznej surowej rzeczywistosci. Léger przeciwstawiajac tradycyjne-
mu realizmowi wizualnemu” swqj ,realizm koncepcyjny” propono-
wat takze nowa morfologie — mocne kontrasty, wyraziste podziaty,
zwielokrotnione rytmy, proste kolory — w statycznych i nierzadko
monumentalnych kompozycjach ,przedmiotéw w przestrzeni”
czy pozniejszych ,postaci w przestrzeni”. Rozwaznie i rozmysinie
rozwijat wiasny, mocny w wyrazie styl, co sktaniato krytyke do nazy-
wania go prymitywem nowoczesnosci i jednoczesnie je] klasykiem.
Léger, juz od czasow La Ruche, miat liczne kontakty z polskimi
twércami. W 1928 roku wykonal projekt okfadki do tomu wierszy
Jana Brzekowskiego. Konsultowat 1 wspomagat pismo LaRrT
CONTEMPORAIN — SZTUKA WSPOLCZESNA, redagowane przez Brzekow-
skiego z Nadig Chodasiewicz-Grabowskg, dawng uczennica Strze-
minskiego a dwczesng Légera. Rdwniez przez jego prywatna Akade-
mie Nowoczesng przewineto sie, w rdznym czasie, wielu
Polakéw. Do Miedzynarodowe| Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy
Ja.r." podarowat Léger w 1931 roku dwa obrazy, w tym olejny zaty-
tutowany Dwa profile.

Stosunkowo nieduzy obraz Dwa profile sprawia wrazenie monumen-
talne] kompozycji éciennej. Dziata jak znak wizualny, lapidarny
w tresci i syntetyczny w formie, jakby z zamierzenia otwarty
na przestrzen publiczng. Wiele ttumaczy fakt, ze obraz powstat
w okresie, gdy artysta z pasja uprawiaf wfasnie malarstwo scienne.
By¢ moze zamierzat przenie$¢ na sciang takie te kompozycje.
Jej monumentalizm wynika zardwno z morfologii, jak i specyficznej
ikonografii. Léger, zacierajgc tradycyjng opozycje figura - tfo,
wprowadza wertykalny, rytmiczny, kontrastowy uktad pozbawionych
ciggfosci i zwielokrotnionych plaszczyzn oraz przecinajacych je
liniowych profili. Operuje forma i paleta wywoliujgca asocjacje
z przemystowym, cigzkim, surowym, wielkomiejskim pejzazem,
w kitorym beznamiginy profil ludzkiej twarzy, sylwetkowy i konturo-
wy, przenika sie z fragmentarycznymi, jakby maszynowymi, wykro-
jami czy profilami. Gdy analizujemy ten obraz, rozumiemy sfowa
artysty: ,Jestem zadowolony, kiedy méwig mi: «Léger, Pan jest na
ulicy u siebie»".

* Zenobia Karnicka
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Wiadystaw Strzeminiski (Mifisk Litewski 1893 — 1952 todi)

Kompozycja unistyczna 9, 1931
Olej, ptétno; 48 x 32 cm

W swiatowej historii sztuki XX wieku tylko niewielu polskim arty-
stom udato sig zagosci¢ na state. Jednym z nich jest z pewnoscia
Wiadystaw Strzeminski,'twOrca unizmu — najoryginalniejsze] w sztu-
ce polskie] teorii artystycznej — i wspotzatozyciel Muzeum Sztuki
w todzi. Artysta, ktérego dzieto, wpiéane W najwyzsze osiagniecia
miedzynarodowej awangardy pierwszej potowy XX wieku, antycypo-
wato wiele pézniejszych trendéw i nadal inspiruje kolejne pokolenia
adeptow sztuki.

Ten heros modernizmu, jak dostrzegt Mariusz Tchorek w swym wy-
stapieniu w stulecie urodzin artysty, wczytujac sie w ,jego rozprawe
z calg europejska tradycjg malarska, w jego najwazniejszy wykfad
o unizmie" — ,nie za Arpem, ale za glgboka duchowa tradycjg, z kio-
ra mogl sie zetknaé u siebie w Minsku i u siebie w Wilnie, stara sie
zbudowad, lepiej odbudowaé «mistyczng koncepcje obrazu jako or-
ganizmu malarskiego»" — ,broni autonomii (czyli «pfaskosci») malar-
stwa, gdyz w glebi ducha, (...) odczuwa w nim $wigtynny rodowod,
a wigc i stalg grozbe desakralizacji — on by powiedzial «rozcztonko-
wania»". To takze pierwszy autor, kiory proponuje ,zrozumie¢ unizm
nie w konteksécie Mondriana i Malewicza (jakkolwiek jest to uzasad-
nione «historyzmem=» Strzeminskiego), lecz w odniesieniu do da-
nych przyrodzonych jego tworcy”, w kontekscie ciezko okaleczonego
ciata artysty, jego wykorzenienia, a takze jego giebokiego zwigzku
z Katarzyng Kobro. Mariusz Tchorek, pomijajac jako produkt ubocz-
ny utopijng fantazje artysty dotyczaca budowy w oparciu o unizm
nowego tadu spo'recz.nego, stawia najciekawszg bodaj aktualnie te-
ze: ,ze to, co sie dzi$ u Strzeminskiego dla nas liczy, to jest wiasnie
jego osobiste poczucie doniostosci «danych przyrodzonych» malar-
stwa, rysu dajgcego sig zrozumiet jako przestrzenny wyraz sacrum”.
Dane przyrodzone malarstwa to wediug Strzemiriskiego pfaski czwo-
robok pfétna zamknietego rama, a obraz nie przedstawia niczego,

jest obrazem samego siebie.

Wrtadystaw Strzeminski

Plastyczng wizualizacjg teorii unizmu byty dla artysty Kompozycje
unistyczne, wczesne, malowane pfasko w latach 1924-1929, i doj-
rzate, fakturowe, monochromatyczne z lat 1931-1934. Te ostatnie
zwlaszeza zadziwiaja nie tyle radykalizmem catkowicie bezprzed-
miotowej formy, ile raczej pefnig malarskich waloréw, dostrzeganych
w monochromatycznych fakturach, powstajacych z wielobarwnej
palety. To obrazy procesu tworzenia, malowania malarstwa, poswig-
cone samej jego istocie. Tajemnicze rdwnie jak ten proces. Wsrod
nich Kompozycja unistyczna 9 (numeracja nieautorska) zajmuje dla
nas tutaj miejsce szczegélne jako obraz wybrany przez artyste do
budowanej przez niego samego Miedzynarodowe] Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.”. A takze obraz — symbol, atakowany przez
wspdtczesnych nie tylko obraZliwym slowem, ale i by¢ moze narazo-
ny, jak inne dzieta Strzeminskiego pokazywane w Migjskim Muzeum
Historii i Sztuki w todzi w 1938 roku, na czynng napas¢ widza, od-
notowana w muzealnych zapisach.

Koniecznosc ciggfego zmierzania sie z niezrozumieniem byta od
poczatku wpisana w biografie artysty. Przeznaczony jako chiopiec do
stuzby wojskowej, gdy trafit do petersburskiej Mikotajewskiej Szkoty
Wojenno-Inzynieryjnej brat udziat w zebraniach i odczytach literac-
kiego kota junkrow. Okaleczony ciezko podczas | wojny Swiatowej
juz w okresie dtugotrwatej rekonwalescencji poswiecit sie sztuce.
Doswiadczyl czasu Wielkiego Pazdziernika, wielkich nadziei i jeszcze
wigkszych rozczarowan, kiore nadeszty gwattownie. Uciekt z Rosji
Sowieckie] wraz z rzezhiarkg Katarzyna Kobro, zong i artystyczna
partnerka, do mtode] niepodlegtej Polski. Tutaj tez przez 30 lat bezu-
stannie tworzyf, organizowat zycie artystyczne, uczyt, publikowat.
Byt cztonkiem polskich grup awangardowych Blok i Praesens,
wspotzatozycielem grupy ,a.r.”. Utrzymywat rozlegle kontakty
z europejskg czotdwka modernistow, zostat czlonkiem migdzynaro-
dowego ugrupowania Abstraction-Création. Niemalze caly swo] oca-
lony dorobek artystyczny przekazat do Muzeum Sztuki w todzi.
Niejednokrotnie skonfliktowany z najblizszym $rodowiskiem bronit
z uporem ,nowej sztuki”, przeciwstawiajgc sie gwattownie $wiado-
memu jej uwikianiu w polityke. Oskarzany o formalizm, zostat
w 1950 roku usuniety z tédzkiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych.

Obok Kompozycji unistycznych pozostawit serie obrazow ta'kich
jak: Kompozycje architektoniczne (1926-1929), Pejzaze morskie
i fédzkie (1931-1934), Kompozycje abstrakcyjne (1933-1934),
czy Powidoki sforica (1948-1949) oraz cykle rysunkdw (w tym
wojennych) — dzieta wyjatkowe, niepodobne do Zadnych innych.

* Zenobia Karnicka
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Paul Klee (Munchenbuchsee 1879 - 1940 Muralto-Locarno)
Gwiazdy ponad rzeczami / Die Gestirne iber den Dingen, 1913
Tusz, papier: 17 x 10,2 cm

Sygn. L.d.: Klee 1913. 175, Die Gestirne (ber den Dingen

Paul Klee byt malarzem, muzykiem i poets. Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium. W roku 1906 osiadt w Niemczech
na state. Aby uzupefni¢ swojg artystyczng edukacje, podrézowat po
Wtoszech, przebywat takze w Paryzu. W Niemczech zwigzat sie
z grupa Der Blaue Reiter, z ktdra wystawiat. W 1914 roku wyjechat
do Tunezji, co miafo zasadniczy wplyw na jego twérczosé — dotych-
czas postugiwat sig gfdwnie akwarelami i tuszami, od powrotu zain-
teresowanie intensywnym kolorem sprawito, ze zwrocit sie takze ku
malarstwu olegjnemu. W roku 1920 w Galerii Goltza odbyla sie wiel-
ka wystawa jego prac, pokazano tam okoto 360 dziet. Cztery lata
pézniej miat miejsce pierwszy pokaz prac Klee w Nowym Jorku.
W tym samym roku Aleksiej Javlensky, Wasyl Kandynski, Lyonel Fe-
ininger i Paul Klee zawiazali grupe Die Blauen Vier, ktérej osiagnie-
cia upowszechniata w Stanach Zjednoczonych Emma Schayer —
.Galka". W latach 1920-1931 Klee hyt wyktadowcag Bauhausu,
a 1931-1933 akademii w Dusseldorfie. W 1933 roku, jako zdecy-
dowany przeciwnik przemocy i terroru, opuscit Niemcy i powrécit do
Szwaijcarii.

Klee byt malarzem niezwykle uporzadkowanym. Prowadzit notatnik
artystyczny, w ktérym notowat swoje spostrzezenia dotyczace koloru
i réznych technik malarskich, a takze do$wiadczenia jako nauczyciela.
Prowadzit rowniez szczegbfowy inwentarz swoich prac. Numer
inwentarza skfadat sie z daty rocznej i kolejnego numeru pracy
w danym roku. Pozniej nastgpowat tytut, szczegotowy opis techniki
i litera oznaczajaca kategorie pracy, okreslana przez autora. Dopiero
w 1925 roku Klee zmienif system oznaczania prac, prawdopodobnie
na zyczenie marszandéw, ktérzy nie chcieli ujawniaé kupujacym, ile
dziet rocznie wychodzi spod reki artysty. taczna liczba dziet w kata-
logu po jego $Smierci wynosita prawie 9000.

Klee uwazat, ze malarstwo nie powinno nasladowaé $wiata, lecz
przedstawiac go takim, jakim mogiby by¢. Uwazat, ze w tworczosci
nic nie zastapi intuicji. Pierwsze  kategorie”, jakie wprowadzit do
oznaczania swoich prac, dzielity je na te z natury (kategoria B) i te

malowane intuicyjnie (kategoria A).

Paul Klee

Klee miat doskonale opanowang technike malarska i ciagle ja wzbo-
gacat przez liczne doéwiadczenia z farbami, pigmentami i podfozami,
ustalajac ich wzajemne relacje. Tworzy! prace niewielkich wymia-
réw, stad zyskat przydomek ,malarza matych formatéw”. Swobodnie
przenosit sie od sziuki figuratywnej do abstrakcji, od form geome-
trycznych do organicznych. Jego obrazy pefne sg pogodnego humoru,
przedstawiajg $wiat zmystowy i radosny. Twdrczosci tej nie mozna
potaczy¢ z zadnym wspéiczesnym nurtem w sztuce — jest zjawi-
skiem wyjatkowym i niepowtarzalnym. Nie mozna jej tez opisac¢ —
kazdy obraz czy barwny rysunek jest inny, zmienia sie kreska,
koloryt. Kolor jest bardzo wazny — raz delikatny, to zndw ciemny, na-
sycony; petna paleta barw tak wspaniatych, ktadzionych obok siebie
z takim wyczuciem, ze kazda proba przetozenia na forme werbalng
bedzie chybiona.

Dzieto z kolekc]i Muzeum Sztuki w todzi powstato jako 175 w roku
1913. Namalowane zostafo tuszem i tuszem lawowanym. Przedsta-
wia szczegdlny, podzielony na mate, nieregularne pola, pejzaz, ktory
przypomina nieco szachownice pol w gorach. Ponad nim kilkoma
kreskami zaznaczone s gwiazdy. Obok kreski, dajacej kontury
rysunku, mamy do czynienia z plamami rozwodnionego tuszu,
ktérego czerfi data tyle odcieni szaroéci, ze nawet na przykfadzie
tego monochromatycznego dzieta poja¢ mozna niezwykle wyczucie
koloru twarcy.

* Anna Saciuk-Gasowska
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Pablo Ficasso (Malaga 1881 - 1973 Mougin)
Glowa palacza, 1964
Kredki, pastele, papier; 65,5 x 50 cm

Sygn. p.d.: Picasso 18.5.64. 1

,Ci, co daza do wyttumaczenia obrazéw, zwykle schodza na manowce.”
Pablo Picasso, Artysci o sztuce, wybodr i opracowanie

E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1963, s. 558

Pablo Picasso jest jednym z najbardziej znanych malarzy ubiegtego
stulecia. Urodzif sie w Hiszpanii, w Andaluzji, studiowat w Katalonii,
w Barcelonie. Z miodzienczego okresu twdrczosci pozostato w Bar-
celonie wiele dzief, eksponowanych w Museu Picasso. W roku
1900 po raz pierwszy wyjechat do Paryza. Od roku 1904 zamiesz-
kat tam na stafe.

Weczesng tworczose Picassa dzieli sie na okresy: niebieski (1901
-1904) i rézowy (1904-1906) ze wzgledu na koloryt cbrazéw ma-
lowanych w tym czasie. W roku 1907 Picasso odchodzi od lirycz-
nych przedstawien z lat poprzednich — Panny z Avignon (Demoisel-
les d’Avignon) sa juz obrazem zaliczanym do okresu kubistycznego
w tworczosci tego artysty. Kubizm zmienit dotychczasowe podejscie
do zagadnien malarskich — znikneta perspektywa, zmienita sie forma
przedstawienia, zgeometryzowana i przez to mocno zdeformowana.
Przede wszystkim jednak kubizm dokonat przewrotu w estetyce —
rezygnowat z piekna, lub tego wszystkiego, co za piekno w sztuce
dotychczas uwazano. Tym samym Picasso i wspdfpracujacy z nim
Georges Braque wypowiedzieli wojne upodobaniom spofeczenstwa i,
jednoczesnie, stworzyli miejsce dla tworczosci, w ktdrej nie liczy sie
prawda przedstawienia, tylko prawda obrazu. Pod koniec drugiego
dziesieciolecia XX wieku Picasso porzucit kubizm, kierujac sie wia-
sng drogg w sztuce. Nigdy nie odszed! od figuratywnosci. Jego ptét-
na zaludniaja przedstawienia ludzi i zwierzat. Na ogot ich ksztaity sg
Znieksztatcone, zgeometryzowane, czasem na granicy abstrakcji,

cho¢ w roznych okresach twdrczosci Picasso wraca do realizmu.

Pablo Picasso

W roku 1937 powstata Guernica, jeden z najwazniejszych obrazow
Picassa i zarazem jeden z najbardziej znanych obrazéw ubiegtego
wieku. Guernica to male, haskijskie miasteczko, zbombardowane
w czasie wojny domowej w Hiszpanii przez niemieckie samoloty.
Zniszczenie miasta i $mier¢ mieszkajacych tam ludzi stato sie sym-
bolem wojny i zaglady, obraz zas oskarzeniem faszyzmu. Obraz ten
byt eksponatem w pawilonie hiszpanskim w Paryzu na wystawie
miedzynarodowe] Exposition universelle w roku 1937.

Rysunek Pabla Picassa zostal zakupiony do kolekeji Muzeum Sztuki
w todzi w roku 1968 w galerii Leiris. Przedstawia glowe mezczyzny
z papierosem w ustach. Rysunek jest schematyczny, konturowy.
Cafos¢ potraktowana jest lekko i z dystansem do rzeczywistosci.
Gfowe palacza mozemy bowiem na rysunku oglada¢ jednoczesnie
z roznych stron, jakby roztozona na czesci, ktore Picasso zfozyt na
nowo w calosé, nie zachowujac przy tym porzadku ustalonego przez
naturg.

Niestety w polskich zbiorach publicznych nie ma zadnego abrazu
Pabla Picassa, wobec czego najbardziej znany malarz XX wieku jest
u nas wiasciwie catkowicie nieznany. Rysunek Picassa w Muzeum
Sztuki moze chot troche luke w poznawaniu tego tworcy zapetni.

* Anna Saciuk-Gasowska
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