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Wystawa Sophie Thun ,,Secret Performance”
osadza fotograficzng praktyke artystki
w kontekscie wybranych prac z kolek-
cji Muzeum Sztuki w todzi. Wydobyte
zostajg w ten sposdéb zagadnienia zwig-
zane z analizg samego medium jako spo-
sobu wytwarzania obrazu rzeczywistosci.
Refleksji poddany jest proces powsta-
wania fotogramu, nie tylko jako (braku)
obrazu, ale réwniez jako przestrzennego
przedmiotu. Tytut wystawy wskazuje na
jeszcze inny wymiar projektu, zwigzany
Z praca — ciemnia potraktowana jest jako
miejsce o niebagatelnym znaczeniu. To
tutaj, w samotnosci, artystka zachowuje
wizualne $lady rzeczywistosci.

Sophie Thun pracuje nad zdjeciami,
spedzajgc samotnie w ciemni dtugie
godziny. Naswietla fotografie, nastepnie
przycina, aranzuje je od nowa, aby ich
kolejne zestawienia naswietli¢ ponow-
nie. Dokumentuje wtasng obecnos¢
w pustych przestrzeniach wystawien-
niczych. Zapisuje skrupulatnie chrono-
logie performansoéw, niewidocznych do
momentu wykonania ostatniej odbitki.
Eksponuje miejsca ukryte i niedostepne
dla wiekszosci odwiedzajgcych — spowite
mrokiem ciemnie, puste sale wystawien-
nicze, pomieszczenia techniczne i maga-
zyny. W powtdrzenia i montaze — wielko-
formatowe czarno-biate odbitki — wtagcza
wykonane wczesniej zdjecia, fragmenty
prac innych artystek i artystéw, elementy
otoczenia. Jej fotografie ujawniaja tajniki
medium. Interesujg ja nie tylko kwestie
przestrzeni, czasu, pamieci, reprezenta-
cji — ale i troska o materialnos$¢ fotografii.

Thun wykorzystuje potencjat fotografii
analogowej, ktéry staje sie nadrzednym
tematem jej prac. Nie tylko ze wzgle-
déw formalnych, ale réwniez z uwagi na
korespondencje ze sztukg awangardowa
i konceptualng. Do ostatnio powstatych

prac artystka wigcza takze zbiory Muzeum
Sztuki. Sledzi zbieznosci wtasnej praktyki
z historig sztuki wspotczesnej, ze spusci-
zng fotografii artystycznej od lat 30. XX
wieku, z tradycyjnymi technikami foto-
graficznymi i prébami przekraczania ich
ograniczen.

Pierwsza czes$é wystawy skupiona jest
wokoét zagadnienia przestrzeni oraz
utrwalania i nadpisywania jej przy uzy-
ciu fotografii. Punktem wyjs$cia dla Thun
sg zdjecia Mikotaja Smoczynskiego
z cyklu Secret Performance (1983-1993),
dokumentujgce procesy, na ktére nie
zwraca sie zwykle uwagi, zachodzace
na podtodze jego pracowni w Lublinie.
Wychodzgc od wymiaréw wtasnego
ciata, Smoczynski probowat udokumen-
towac relacje obiektow z przestrzenia,
koniec koncéw upraszczajgc metode
pracy do $ledzenia ruchu $wiatta pada-
jacego na posadzke pracowni lub studio-
wania wysychajacej katuzy. Oczyszczona
z naddatkow przestrzen stawata sie dla
niego areng obserwacji, w jaki sposéb
zmienia sie charakter miejsca podczas
czyjej$ obecnosci, oraz co z tego wynika.
Strategie demontazu i relokacji towarzy-
szg takze Thun od poczatku fotograficz-
nej praktyki, gdy w 2015 roku zaczeta
dokumentowaé elementy zastane
w przestrzeniach wystawienniczych na
odbitkach w skali 1:1. Podejmowana
przez oboje gra z zastanianiem i ekspo-
nowaniem przestrzeni to takze widmowy
zapis ich obecnosci, autoportret w ukry-
ciu, umozliwiajgcy powstanie zdjecia.

Kolejny rozdziat wystawy dotyka zagad-
nien zwigzanych z fotografig ekspery-
mentalng. Fotogramy artystki dialoguja
tu z pracami m.in. Franciszki i Stefana
Themersonéw, Karola Hillera i Daniela
Spoerriego, ktérzy motywowani awan-
gardowym eksperymentem, zrywali

z tradycja artystyczna, taczac intertek-
stualne odniesienia i ré6znorodne tech-
niki. Podobne podej$cie mozna zauwa-
zy¢ w pracach Sophie Thun - chociaz
postuguje sie fotografia analogowa,
wynaleziong prawie 200 lat temu, to stara
sie wymyslac jg od nowa, korzystajgc
z bogactwa sposoboéw, ktére opracowaty
pokolenia twoérczyn i twoércow. Prace
wykonuje przy uzyciu metod wykorzysty-
wanych przez srodowiska awangardowe,
jak fotogram czy montaz, a ponadto
przekracza granice medium, tgczac
fotografie z performansem czy instala-
cja. Thun sytuuje fotogramy jak najbli-
zej rzeczywistosci, przenoszac przed-
mioty z wtasnego mieszkania do ciemni.
Jedynym warunkiem jest ich wielko$¢, nie
moga przekraczac 20,32 x 25,4 centyme-
tréw — rozmiaru arkusza negatywowego.
Thun kfadzie je na naswietlanym papie-
rze, zatrzymujgc w niezmienionej formie
—i powiela. Uwiecznia czas, tak jak Daniel
Spoerri utrwalit kolacje z przyjaciotmi,
gdy oni juz wyszli.

Ostatnia cze$¢ wystawy skupia sie na
zagadnieniu opieki i pracy troski w twor-
czos$ci Thun. W kadrach Thun widniejg
dzieta i archiwa innych artystek i arty-
stow. Na wystawie znalazta sie doku-
mentacja twdrczosci Zenty Dzividzinskiej
oraz Ulaya. Dzividzinska byta totewska
fotografka, ktorej dziatalno$¢ artystyczna
nie jest szerzej znana. W 2022 roku
Thun miata okazje pracowac z archiwum
artystki — poczatkowy plan ich wspdlnej
ekspozycji stat sie okazjg do skupienia
uwagi na kliszach Dzividzinskiej, ktore
Thun sukcesywnie wywotywata i uktadata
w ztozone z wielu odbitek instalacje przez
czas trwania wystawy. Naswietlenie
prac zapomnianej artystki ma rowniez
znaczenie symboliczne — w twérczosci
obu widac¢ zbieznosci zwigzane ze spo-
sobami reprezentacji i skupieniem na

performatywnym potencjale wytwarza-
nia wtasnego wizerunku. Thun podejmuje
to dzieto, porzucone przez Dzividzinska
na rzecz pracy zarobkowej jako graficzki
i utrzymania rodziny. W ramach innego
zbioru prac Thun zapozyczyta elementy
z artystycznej spuscizny Ulaya, fotografu-
jac jego polaroidy. Podobnie jak w przy-
padku Dzividzinskiej, punktem wyjscia
byty wspdlne elementy w twdrczosci
obydwojga artystéw. Zagadnienia auto-
reprezentacji, ptci kulturowej, sposobéw
wykorzystywania technik fotograficznych
pozwolity Thun przejrzeé¢ sie w twor-
czosci Ulaya niczym w lustrze. Artystka
uzywa narzedzi historyczki sztuki,
a wrecz archiwistki, naktadajgc kolejng
soczewke, przez ktérg mozemy ogladac
jej twoérczosé.

Poza uchwyceniem punktéw wspdlnych
twoérczosci Thun oraz tradycji awangar-
dowej i konceptualnej, wystawa ujmuje
medium w szerszy, kontekstualny spo-
sOb, pozostajgc w $cistym dialogu
z metodami tworczymi artystki. Z tego
powodu na wystawie znalazty sie takze
prace wykonane w innych technikach,
ktore stanowig odniesienie do podsta-
wowych elementéw fotografii, takich jak
Swiatto, czas czy przestrzen. Dopetniajg
one ztozong praktyke Thun, ktéra cyr-
kuluje miedzy skrajnosciami: abstrakcjg
i przedstawieniem, cieniem i Swiattem,
dominacjg i ulegtosciag, eksponowaniem
i ukrywaniem, techniczng precyzjg i wraz-
liwym spojrzeniem.
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Sophie Thun’s exhibition “Secret
Performance” places the artist’s photo-
graphic practice in the context of selected
works from the collection of Muzeum
Sztuki. Here issues related to the medium
of photography as a way of creating an
image of reality are brought to light. The
process of creating a photogram, for
example, is subject to reflection: not only
as (the absence of) an image, but also as
a spatial object. The title of the exhibition
itself also indicates another dimension
related to the work, wherein the dark-
room is treated as a place of great sig-
nificance. Indeed, it is in the darkroom, in
solitude, that the artist seeks to preserve
the visual traces of reality.

Sophie Thun, when working on her pho-
tographs, spends long hours alone in the
darkroom. She exposes the photographs,
crops them, and arranges them anew in
order to re-expose their subsequent com-
binations. Following this, the artist then
documents her own presence in empty
exhibition spaces, meticulously record-
ing the chronology of performances,
invisible until the last print is made. In
this way, places hidden and inaccessi-
ble to most visitors are revealed—dark-
rooms shrouded in darkness, empty exhi-
bition halls, technical rooms and storage
spaces. In repetitions and montages,
which are large-format black and white
prints, Thun incorporates previously
taken photographs, fragments of works
by other artists, and elements of the sur-
roundings. Seeking to reveal the secrets
of the medium, she is interested not only
in issues of space, time, memory and
representation, but also expresses care
for the very materiality of photography.

Thun looks to draw on the potential of
analogue photography, which is an over-
riding theme of her oeuvre: not only for

formal reasons, but particularly because
of the correspondence which photogra-
phy enjoys with avant-garde and con-
ceptual art. The artist has also included
the collections of the Muzeum Sztuki in
her recent works. By doing so, Thun has
traced the convergence of her own prac-
tice with the history of contemporary art,
with the legacy of artistic photography
since the 1930s, and with traditional pho-
tographic techniques; to include attempts
at overcoming their limitations.

The first part of the exhibition focuses
on the theme of space and its recording,
capturing and overwriting with the use
of photography. Thun’s starting point are
the photographs by Mikotaj Smoczynski
from the Secret Performance series (1983-
-1993), which documented processes that
are usually ignored, but which took place
within the space of his studio in Lublin.
Starting from the dimensions of his own
body, Smoczynski sought to document
the relations between objects and space,
ultimately simplifying his method of work
to a tracking of the movement of light fall-
ing on the studio floor or the study of a
drying puddle. Space, cleared of excess,
became a forum for him to observe how
the character of a place changes with
someone’s presence; and to discern what
results from this interaction. The strate-
gies of dismantling and relocating have
also accompanied Thun since the begin-
ning of her photographic practice. In 2015,
she began to document elements found
in exhibition spaces on 1:1 scale prints.
The play of covering and exposing space
is also a spectral record of presence, and
a self-portrait in hiding. This same play
enables the creation of a photograph.

The next aspect of the exhibition touches
upon issues related to experimental pho-
tography. Here the artist’s photograms

enter into a dialogue with the works of
Franciszka and Stefan Themerson, Karol
Hiller and Daniel Spoerri, among others,
who, motivated by avant-garde experi-
mentation, broke with artistic tradition by
combining intertextual references with
various techniques. A similar approach
can be seen in the works of Sophie Thun.
Although she makes recourse to analogue
photography, invented almost 200 years
ago, she has endeavored to reinvent the
practice, making recourse to a plethora
of methods developed by generations of
artists. This has led the artist to create
with methods used by avant-garde circles,
such as photogram or montage. What is
more, Thun has crossed the boundaries
of photography, combining the medium
with performance and installation. Indeed,
in this instance, she has sought to place
the photograms as close to reality as pos-
sible, transferring objects from her own
apartment to the darkroom. The only stip-
ulation is their size. They cannot exceed
20.32 x 25.4 centimeters—the size of a neg-
ative sheet. Thun places them on exposed
paper, retaining them in an unchanged
form—and then replicates them. By doing
so, she immortalizes time, just as Daniel
Spoerri once preserved a dinner with
friends after they had already left.

The final part of the exhibition focuses
on the issue of care and maintenance
in Thun’s work. Thun’s frames include
the works and archives of other artists.
For example, the exhibition includes
a documentation of the work of Zenta
Dzividzinska and Ulay. Dzividzinska was
a Latvian photographer whose artis-
tic activity is not widely known. In 2022,
Thun had the opportunity to work with
the artist’s archive—the initial plan for
their joint exhibition became an opportu-
nity to focus on Dzividzinska’s negatives,
which Thun would successively develop

and arrange into installations composed
of many prints throughout the exhibition.
The act of shedding light on the work of a
forgotten artist was one infused with sym-
bolic meaning—in the work of both, there
are similarities related to their methods of
representation, and their focus on the per-
formative potential of creating one’s own
image. In that instance, Thun took up the
mantle of this approach, which had been
abandoned by Dzividzinska in favor of
earning a living as a graphic designer so
as to support her family. In another body
of work, Thun borrowed elements from
Ulay’s artistic legacy by photographing his
polaroids. As with Dzividzinska, the start-
ing points were the common elements
to be found in the works of both artists.
The issues of self-representation, gender,
and the use of photographic techniques
allowed Thun to see herself in Ulay’s work
as if in a mirror. In this respect, the artist
adopted the approach of an art historian,
or even an archivist, adding yet another
lens through which we can view her work.

In addition to capturing the common
points between Thun’s work and avant-
garde and conceptual traditions, the exhi-
bition considers the medium in a broader,
and more contextual way, remaining in
close dialogue with the artist’s creative
methods. For this reason, the exhibition
also includes works made in other tech-
niques that refer back to the basic ele-
ments of photography, such as light, time,
and space. Put simply, they complement
Thun’s complex practice, which oscil-
lates between various polarities: abstrac-
tion and representation, shade and light,
domination and submission, exposure
and concealment, technical precision
and the sensitive gaze.
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