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R. H. Quaytman, tddzki wiersz. Rozdziat 2 (Replika Kompozycji przestrzennej Kobro, 1928),
2004, malarstwo



Twérczo$¢ R. H. Quaytman jest préba nadania nowego znaczenia malar-
stwu w Swiecie zdominowanym przez niematerialne, swobodnie prze-
mieszczajace sie w czasie i przestrzeni fotograficzne obrazy cyfrowe. kaczac
techniki malarskie z fotograficznymi, R. H. Quaytman proponuje namyst
nad obrazem postrzeganym z jednej strony jako nosnik informacji wizu-
alnej, z drugiej jako rzecz, ktdra realnie istnieje w przestrzeni, tej samej,
w ktdrej znajduja sie ciata patrzacych. Pytania, jakie stawia, dotycza przede
wszystkim relacji miedzy znaczeniem obrazu a jego materialnoscia i jej
oddziatywaniem na ludzka percepcje.

0d 2001 roku artystyczna dziatalno$¢ R. H. Quaytman ujmowana jest
w rozdziaty. Kazdy z nich to osobna wystawa, na ktéra sktadaja sie zaréwno
prace nowe, jak i wczesniejsze, ktore w zmienionym otoczeniu nabieraja
dodatkowych znaczen. Wszystkie wystawy maja charakter site-specific
i stanowia odpowiedz na architektoniczny, instytucjonalny i historyczny
kontekst miejsca. Razem uktadaja sie w ksiege, rodzaj diariusza bedacego
zapisem kolejnych artystycznych i intelektualnych spotkan, doswiadczen
i peregrynacji, dla ktérych punktem wyjécia jest specyfika miejsca oraz
poruszajace artystke wydarzenia. Refleksja nad istotg obrazu, sposobami
przedstawiania rzeczywistosci, obiegiem wizualnej informacji, wreszcie
ksztattowaniem przez obrazy naszej wiedzy o Swiecie zawsze zatem ma
wymiar osobisty i zwigzany z konkretnym punktem na czasoprzestrzennej
trajektorii zycia artystki.

W tej osobistej historii k6dz zajmuje miejsce szczegdIne. Pierwsze
trzy rozdziaty w duzej mierze zostaty oparte na materiale zgromadzonym
przez artystke w trakcie jej podrézy do kodzi. Co wazniejsze, zwigzana z tym
miastem twdrczos¢ Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego stata
sie drogowskazem pozwalajacym Quaytman odnalez¢ kierunek w jej wta-
snych poszukiwaniach artystycznych. Jak twierdzi artystka, dzieki Kobro
zobaczyta w obrazie nie autonomiczne, wyizolowane dzieto, ale element
ztozonej przestrzennej struktury, ktéra organizuje wzrokowe i cielesne do-
Swiadczenie odbiorcy. Unizm Strzeminskiego pozwolit jej z kolei odkry¢
materialno$¢ obrazu, a zarazem dostrzec w obrazie maszyne optyczna stu-
73ca regulowaniu naszego widzenia. Rowniez zasade ztotego podziatu, na
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ktérej opieraja sie wymiary i proporcje jej obrazéw, Quaytman zaczerpneta
z praktyki artystycznej polskiej awangardowej pary.

Przygotowany na wystawe w tédzkim Muzeum Sztuki Rozdziat 35.
Storice nie porusza sie to podsumowanie dotychczasowego przebiegu ar-
tystycznej drogi Quaytman, a zarazem powr6t do punktu wyjscia. Jego tytut
metaforycznie nawiazuje do tytutu pierwszego rozdziatu, The Sun [Storice],
osnutego wokot historii dziadka artystki, Marka Quaytmana, pochodzacego
z todzi zydowskiego emigranta. Wykonane przez artystke podczas kolejo-
wej podrézy do kodzi fotografie, a takze znaleziona w gazecie ,The Sun”
wzmianka o $mierci dziadka i jego tescia w wypadku staty sie dla niej im-
pulsem do rozwazan nad szczegéIng natura obrazow ukazujacych miejsca,
w ktérych to, co istniato niegdys, bezpowrotnie znikneto.

Obok dziet przywotujacych tamta historie, Sforice nie porusza sie re-
aktywuje obrazy pochodzace z pozostatych ,tddzkich” rozdziatéw, a takze
z rozdziatow, ktdre artystka stworzyta w latach ostatnich. Na wystawie
pojawiaja sie zatem zaréwno odniesienia do rzezb Kobro i optycznych
koncepcji Strzeminskiego, jak i nawiazania do zagadkowej akwareli Paula
Klee Angelus Novus (nad ktdra artystka pracowata w Rozdziale 29. Hagaq)
czy XVIl-wiecznego obrazu Ottona Van Veena przedstawiajacego Persjanki
odkrywajace nagie tona, by odstraszy¢ scytyjskich wojownikow (z Rozdziafu
32. Wieczdr), a takze wariacje na temat ztotej spirali, szczegéInej formy ma-
tematycznej, zadziwiajaco czesto obecnej w Swiecie przyrody (z Rozdziatu
27. 0 Topico). Zyskuja one kontrapunkt w postaci trzydziestu dwoch nama-
lowanych na te okazje obrazow, ktére przepracowuja watki i motywy juz
wczesniej obecne w sztuce Quaytman, a takze wprowadzaja nowe, na rézne
sposoby zwigzane z todzig i historig relacji artystki z tym miastem.

Artystyczna biografia nie jest przy tym gtéwnym tematem Rozdziatu
35. Storice nie porusza sie. Wystawa ta to przede wszystkim kolejna wizual-
no-przestrzenna putapka zastawiona przez Quaytman na nasze wzrokowe
przyzwyczajenia, a tworzaca ja gesta siec artystycznych, historycznych
i topograficznych odniesien ma na celu jedno - uczynienie widocznymi
mechanizméw, ktdre konstruuja obraz i nasze widzenie.

Jarostaw Suchan

Gdybym chciata zignorowac potrzebe wyjasnienia wszystkiego, co pozo-
stafoby do powiedzenia? ,Storice nie porusza sie" to stowa, ktére mogty-
by sie pojawic, gdyby obrazy zostaty opatrzone komiksowymi dymkami.
Przeczytane gdzies, wyrazaja to, co czutam podczas ich malowania. Nie
tylko w zwigzku z politycznym zwrotem ku temu, co w swojej niewinnosci
uznawafam za juz przezwyciezone, ale takze w zwigzku z moim powrotem
do poczatkdw, do pierwszego rozdziatu, The Sun. Do czasu, kiedy stane-
fam przed koniecznoscig wyznaczenia sobie nowego kierunku, by zacza¢
ksiazke". Byt rok 1999, znalaztam sie na dnie, desperacko poszukujac
odpowiedzi na pytanie, co mam robic jako malarka, gdy los rzucit mnie do
todzi. To niezbyt wielkie, przemystowe miasto w Polsce nosi nazwe pokryta
bliznami i zarysowaniami, o brzmieniu niepodobnym do niczego innego.
Ma tez swoich artystow. Zwlaszcza jedna z nich, Kobro, na trwafe zagoscita
w moim mysleniu o geometrii i choreografii wystaw. To u niej odnalaztam
konstrukcje, podczas gdy u Strzeminskiego - ktérego zajmowato to, co ra-
czej nie budzito zainteresowania Kobro - temat materii malarskiej. Temat
wilgotnych od ociekajacej farby pedzli. | tego, Ze wszystko juz zostato na-
malowane. Temat solidnej materialnosci. | oczu, ktdre nas prowadzq i wi-
dz3, jeszcze zanim to, co zobaczone, do nas dotrze, poniewaz wiedza, kiedy
patrzec i kiedy powidok tego, co zobaczone, zapomniec.

R. H. Quaytman, 14 paZdziernika 1940*

*to data wypadku, w ktorym poniesli Smierc dziadek artystki, pochodzacy
z todzi Mark Quaytman, oraz jego tes¢ - przyp. red.



