Wystawa jako narzedzie

Tomasz Zatuski: Obie Panie prezentujg préby pokazania, ze wystawa moze by¢ prébg
poddania testowi zastanej wiedzy. Dorota Seweryn-Puchalska poddaje testowi pojecia
zwigzane z Kolonig Artystyczng, poje¢ wspodlnoty czy miejsca, to byty te gtdwne kategorie.
Dorota Jedruch poddata testowi pewniej wiedzy, ktéra jest zapleczem - raczej
konserwatywnej — metodologii muzealnej. Chciatbym zaczg¢ od takiego pytania, ktére moze
potgczy¢ te dwa stanowiska, to znaczy od pytania o wystawy czasowe. Pani
Seweryn-Puchalska przytoczyta zewnetrzng opinie, ze wystawy czasowe nie sg dobrym
narzedziem badawczym ani réwniez demonstracyjnym, poniewaz dotykajg tylko powierzchni,
a nie sg w stanie dac¢ dogtebnej wizji podejmowanego zagadnienia. Wiec moje pytanie jest
nastepujgce: jaki jest potencjat wystaw czasowych, jesli chodzi o zrewidowanie tej
wczesniejszej, zastanej wiedzy, zardwno na gruncie historii sztuki w ujeciu akademickim, jak
i praktyk muzealniczych? Czy jest tu jakis duzy potencjat, czy raczej jest on minimalny?

Dorota Seweryn-Puchalska: Chciatabym podkresli¢, Zze ta opinia wyszta od badacza
akademickiego, Barretta, ktory zajmuje sie akademicko zjawiskiem Kolonii Artystycznych,
wiec dla badacza akademickiego wystawy mogg by¢ tylko obrazowaniem lub
popularyzowaniem, czyms, co ma by¢ dostepne dla szerszej publicznoéci. Chciatabym
podkresli¢, ze przy wystawach czasowych, ktére dotyczg zjawiska Kolonii Artystycznych
zaczynamy wiasciwie od catej struktury badawczej. 20 lat temu zostata skonstruowana
definicja, a ja przyglgdam sie temu, czy jest ona stuszna i okazuje sie, ze pojawiajg sie
kolejne pojecia w badaniach, ktore staram sie poprzez wystawy, czy zobrazowaé, czy tez
przedstawi¢ je jako konkluzje tych badanh. Istotne jest tez to, na co zwrécita uwage moja
przedmowczyni - bardzo czesto nie chodzi o dzieta sztuki, bo czasami ta zupetnie
marginalna praca moze by¢ dla mnie niezwykle wazna i zostaje wyeksponowana. Na
przyktad rekopis Stazewskiego, czyli notatka o Kazimierzu byta dla mnie jednym z
kluczowych obiektéw na wystawie. | serigrafia, czyli tak zwana kompozycja kreskowa, ktéra
po prostu powstawata w Kazimierzu. | to wtasciwie te kilka prac wyznaczato te catg wystawe.
| tez projekt Strzemihskiego do hotelu Savoy w todzi z 1950, na ktéorym jest Kazimierz.
Obecnie jest w rekach prywatnych i rok szukatam osoby, ktéra go ma, ale nie dotartam do
niej, projekt jest tylko reprodukowany w katalogu. Wiasciwie przez akademickich badaczy
Strzeminskiego byt pomijany, a dla mnie jest wazny, bo rozszerza pojecie kazimierskiej
kolonii, czyli buduje to pojecie i jest waznym elementem. Wiec wystawy czasowe mogag
chyba by¢ w jakis sposdb podsumowaniem pewnych moze nie badan, lecz ich etapu.

Tomasz Zaluski: Z tego co pani prezentowata wynikato, ze sama kwerenda, same
poszukiwania obiektéw do wystawy sg w stanie wnies¢ co$ nowego, co sytuuje sie poza
zawezong perspektywg akademickg, bo pozwala dotrze¢ do takich dokumentéw,
archiwaliow, czy obiektow artystycznych, ktére wczesniej byly nieznane lub pomijane, wiec
chociazby taki mamy z tego zysk w stosunku do praktyki akademickiej. Natomiast jeszcze
wracajgc do kwestii wystawy czasowej - sama czasowosc¢, czy tymczasowos¢ wystawy, czy
cos by w tym przypadku wnosity, oprécz podsumowania pewnego etapu badan, jak pani
wspomniata wczesniej?

Dorota Seweryn-Puchalska: Dla nas, dla Muzeum Nadwislanskiego, wystawa czasowa jest
uzupetnieniem wystawy statej, ktéra zawsze daje pewne szersze pojecie. W dziedzinie



historii sztuki obiekt jest niezwykle wazny, czasami przy badaniach odchodzi sie od obiektow,
ale bardzo czesto nie mozna ich poming¢. Ale nie chodzi tylko o nie. Na wystawach
czasowych bardzo czesto mamy do czynienia z pewnymi relacjami, zderzeniami, ale tez
uzupetnianiem sie, dialogiem, ktéry prowadzg obiekty. Tworzgc wystawe wychodze od
pojecia i szukam takich obiektow, ktére mogtyby mi w jaki$§ sposob zdefiniowac i opisac
zakres badan, wiec zaczynam od pojecia, potem sg poszukiwania, kwerendy, archiwa,
badania i dopiero wtedy dochodze do wystawy czasowej. Wiec czy czasowos$¢ wystawy ma
znaczenie? Wiasnie dlatego datam przyktad Muzeum Nadwislanskiego, bo my badamy
wiasciwie jedno zjawisko, czyli kolonie artystyczne i kazda wystawa jest kolejnym etapem
wnoszgcym co$ nowego. Jest jeszcze kwestia katalogu, ktéry od pewnego czasu buduje w
ten sposob, ze pokazuje w nim zdjecia z ekspozycji, poniewaz chodzi mi o catg ekspozycje,
calg przestrzen, a nie poszczegolne dzieta. Takie zdjecia pozostawiajg swego rodzaju slad i
pokazujg konteksty i zestawienia ze sobg dziet w okreslony sposob. Wystawa czasowa ma
swoj kres, wiec pozostaje wtasnie katalog, ktory jest dokumentem tekstowym i to jest wazne,
bo jest to bardzo duze uzupetnienie.

Dorota Jedruch: A ja odpowiem na to pytanie w kontekscie pewnych praktyk, ale nie
tworzgc zadnych tez, ktore obowigzywatyby dla wszystkich instytucji muzealnych. Te
praktyki, ktére znam bardzo mocno oddzielajg sens wystawy statej od czasowej. W
zespotach kuratorskich zwigzanych z instytucjami mocno afirmujgcymi wlasng kolekcje,
takimi jakimi na przyktad sg Muzea Narodowe, ktérych kolekcja bardzo czesto ma charakter
z jednej strony budowania historii arcydziet, z drugiej strony gromadzenia pewnych waznych
symbolicznie pamigtek zwigzanych 2z dziedzictwem narodowym, tozsamoscig i
wzmacnianiem jej, zwykle funkcjonuje przekonanie o neutralnym przekazie, czyli, Ze istnieje
taka mozliwos¢ skrajnego wycofania kuratora z tego, w jaki sposéb buduje on wystawe.
Oczywiscie, to przekonanie jest utopijne, bo neutralno$¢ jest réwniez jakim$ wyborem
kuratorskim. W praktykach muzealnych uwaza sie zwykle, a przynajmniej tak jest w instytucji,
ktérg znam najlepiej, czyli w Muzeum Narodowym w Krakowie, ze wystawa stata jest tym
miejscem, z ktorego nalezy wyeliminowac kuratora. To jest miejsce, w ktérym dzieto ma miec
Swojg przestrzen i ma przemawia¢ przez nig, ma by¢ jak najmniej komentarzy. Dobrym
przyktadem jest Galeria w Sukiennicach, ktdéra nie ma wiasciwie zadnego komentarza.
Galeria Sztuki XX wieku ma ukryty komentarz, zresztg bardzo sprytnie i sensownie.
Wielokrotnie na posiedzeniach zwigzanych z zespotami do spraw wystaw padato takie
zdanie, ze wystawa czasowa jest miejscem na eksperymentowanie, moze by¢ nawet jakims
eksperymentem badawczym, chociaz rzadko tak bywa, mozemy robi¢ wystawy czasowe
dotyczgce tego gtdwnego pionu naukowego dziatalnosci muzeum, czyli dziatania LANBOZ-u,
takiego laboratorium analiz fizykochemicznych i to jest naprawde solidna naukowa instytucja
zwigzana z muzeum. Bardzo czesto pokazujemy jakies zabiegi dotyczgce badania
materialnosci dziet na wystawach czasowych, ale nigdy na wystawach statych. | taka
wystawa jak nasza (Moc Muzeum) nigdy nie mogtaby by¢é pomys$lana jako wystawa stata,
chociaz by¢é moze bytoby ciekawe dla odwiedzajgcych muzeum, zanim wejdg w przestrzen
muzealnych narracji, pozna¢ te strategie narracji. To by¢ moze bytby dobry wstep do
ogladania wystaw muzealnych. Natomiast ten podziat na neutralnos¢ i eksperymentalnos$c,
czy jakiego$ rodzaju polemicznosc, jest w muzeum bardzo zakorzeniony i wtasciwie rzadko
bywa kwestionowany, czyli jesli chcemy sobie pozwoli¢ na obecnos¢ kuratora i silng teze
kuratorskg to tylko w ramach wystaw czasowych. To jest taki paradygmat, ktéry w Muzeum
Narodowym w Krakowie, wtasnie ze wzgledu na tak ogromnie istotng, mozna by powiedzie¢
nawet fetyszyzacje kolekcji, bedzie bardzo wazny. Jeszcze wracajgc do funkcji naukowych



wystawy, a wiasciwie sg one popularno-naukowe, to ja uwazam, ze wiasnie tak nalezy
widzie€¢ wystawe muzealng. To znaczy ona moze by¢ podsumowaniem jakiegos cyklu badan,
moze by¢é tez prezentacjg kolejnych etapow badan. Oczywisdcie katalog jest jakim$
naukowym sSwiadectwem, jednak prosze zauwazy¢, ze teksty w katalogach bardzo rzadko
zadajg sobie pytanie o metodologie badan. W ogdle rzadko kwestionujemy metodologie
badan muzealnych, czy jakos jg rozszerzamy. Wystawa moze by¢ tez narzedziem badan i to
jest dosy¢ wazne, szczegdlnie tych badan zwigzanych z postacig odbiorcy. W Muzeum
Narodowym w Krakowie w latach 60. tak zwane dzisiaj Dziaty Edukacji, nazywaty sie
Dziatami Naukowo-oswiatowymi, wtasnie dlatego, ze Muzeum w latach 60. bardzo mocno
byto nastawione na stworzenie pewnej wizji odbiorcy w zwigzku z przekonaniem o waznej
spotecznej roli muzeodw. | w koncu historia wystaw wraz z historig instytucji moga byc¢ takze
przedmiotami badan nad strategiami kuratorskimi. Muzea, ktdre mocno skupiajg sie na
swojej kolekcji, a mato na historii, na swoim wtasnym jezyku, rzadko prowadzg takie badania
i to bardzo szkoda. Wiec podsumowujgc, wystawa czasowa ma troche inny status w
praktykach muzealnych i by¢ moze pozwala na wiekszg odwage kuratorska.

Tomasz Zaluski: Chciatbym zapyta¢ o publicznos¢ waszej wystawy krakowskiej, bo
wspomniatas o prowadzeniu badan nad publicznoscig, wiec ciekawi mnie, czy te badania
zostaty wtasnie przy tej okazji podjete i ewentualnie jakie wyniki uzyskaliscie?

Dorota Jedruch: Nie, niestety nie udato nam sie zrobi¢ badan nad publicznoscig. MieliSmy
taki plan, zeby te badania zrobi¢ i przed i po wystawie, to znaczy, zeby zbadac¢ oczekiwania
publicznosci muzealnej. Natomiast zrobiono badania nad nami. Naukowcy z Uniwersytetu
Slgskiego, pani Agata Cabata i pan doktor Adam Pisarek, zrobili badania naukowe, ktére
polegaty na rozpracowaniu relacji pomiedzy edukatorem jako kuratorem wystawy a
infrastrukturg i instytucja muzeum. | one opieraly sie na badaniach fokusowych i na
wywiadach i z niecierpliwoscig czekamy na podsumowanie tych badan, bo okazuje sie, ze
wiasnie to my staliSmy sie przedmiotem badan jako proponujacy jaki$ rodzaj narzedzia i
tematu badawczego bardziej niz nasza publicznosé. Natomiast rzeczywiscie $ledzilismy
wszystkie reakcje publicznosci na te wystawe, staraliSmy sie wszystkie wzmianki, ktore sie
pojawiaty na ten temat sobie notowac, bo to tez byto tematem naszej wystawy, czyli to w jaki
sposob ludzie odczytajg to, co chcielismy powiedzie¢. Generalnie opinie byly dobre, to
znaczy ludzie, ktorzy zechcieli sie gdzies wypowiedzie¢, na przyktad w mediach
spotecznosciowych, czy tez pisali bezposrednio do nas, raczej reagowali na to dobrze.
Jedyne watpliwosci, ktére pojawialy sie przy tej wystawie, byty takie okreslenie jak
“eksperymentalna” i “interaktywna”, bo to bardzo wielu odbiorcom dawato takie przekonanie,
ze ta wystawa bedzie mocno multimedialna, ze tam bedg okulary VR, ze bedg wchodzi¢ w
jakies alternatywne rzeczywistosci, a naszym podstawowym zatozeniem byto, zeby na tej
wystawie nie byto zadnych multimediéw, dlatego, ze chcieliSmy pokazac, jakie mozliwosci
daje scenografia muzealna. Jako kuratorzy mamy takie poczucie, ze bardzo czesto we
wspotczesnych praktykach muzealnych, zeby oszczedzi¢ dzieto, zeby w zaden sposéb go
nie dotkng¢ jego materialnego, usakralizowanego charakteru, to jezeli tworzony jest jakis$
odwazny komentarz, to on zawsze jest fantomem, jest gdzies obok, a nie dotyka samego
dzieta. A nam zalezato na tym, zeby to byty dzieta w swojej materialnosci, zebysmy mogli je
obrdci¢, Zle powiesic, zle oswietlic, czesciowo zakry¢, sprawi¢, ze one bedg pozbawione
takiej muzealnej afirmacji poprzez sposob ekspozycji. Tak wiec to co znaczy interaktywny, to
niekoniecznie znaczy multimedialny.



