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Wata, 1981, fotografia kolorowa, dzieki uprzejmosci artystki



Choc¢ Teresa Tyszkiewicz jawi sie w polskiej sztuce konca
XX wieku jako osobowo$¢ wyrazista i szczegélna, jej doro-
bek nie doczekat sie jak dotgd kompleksowego opracowania.
Wystawa Teresa Tyszkiewicz. Dzien po dniu w Muzeum Sztuki
w £odzi ma na celu zaprezentowanie najwazniejszych watkdéw
tworczosci artystki. Nie jest klasyczng monografig ani retro-
spektywg, bowiem rezygnuje z chronologii na rzecz stworze-
nia instalacji, w ramach ktorej prace z r6znych okreséw tej
ponad 40-letniej kariery artystycznej rezonujg ze sobg, uka-
zujgc — pomimo formalnej roznorodnosci — wewnetrzng struk-
ture dzieta artystki.

Twérczoéé Tyszkiewicz, radykalnie subiektywna i oparta naintu-
icji, faczy sie z praktyka zyciowa i w prekursorski sposéb otwie-
ra jezyk sztuki na refleksje o kobiecosci obejmujacej zaréwno
sensualnos¢, erotyzm i kruchos$é, jaki fizjologig, brutalnosé, bol
i site. Narracja wystawy opiera sie na kluczowych dla dzieta ar-

tystki kategoriach procesualnoscii ,organiczno$ci” — zwigzanej
z jednej strony z jej zmaganiami z materig, z drugiej za$ — z cia-
tem i cielesnoscia.

Jedng z warstw znaczeniowych filmowanych i dokumentowanych
fotograficznie intymistycznych performanséw Tyszkiewicz kon-
calat 70. i poczatku 80. jest obnazanie kulturowych stereotypdéw
kobiecosci. Jednak gtebsza analiza odkrywa osobisty charakter
tych prac, ktore staty sie przede wszystkim sposobem na roz-
wijanie prywatnej mitologii i zarazem narzedziem badawczym
stuzacym autoanalizie. Fascynacja artystki materig, sensualne
i namietne ,zanurzanie si€” w nig, otulanie sie tym, co przyna-
lezy do porzadku Ziemi, tym, co jest wrecz archetypowo powig-
zane z kobiecoscia — jak ziarno, ziemia, piora czy wata — wynika
z potrzeby afirmacji pierwotnej relacji miedzy ciatem a materia.
Wystawa zderza te prywatne, sensualne rytuaty z mniej znany-
mi pracami tworzonymi niemal réwnolegle mniej wiecej od 1981
roku. Wtedy wtasdnie Tyszkiewicz odkryta narzedzie, ktére zdomi-
nowato catg jej pdzniejsza praktyke artystycznag — szpilke, épingle.
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W ,pracach szpilkowych” centralne dla wystawy kategorie — cie-
lesnoé¢ i procesualno$¢ — nabierajg szczegblnego znaczenia.
Dtugotrwaty, wielomiesigczny proces nabijania szpilkami papieru,
fotografii, ptétna czy obiektéw to swego rodzaju transowy per-
formans angazujacy ciato artystki w dziatanie zaktadajgce ryt-
miczne nawarstwianie gestu i powtarzalnosc¢. Akt przebijania,
sam w sobie niezwykle ekspresyjny i w gruncie rzeczy brutalny,
jawi sie zaréwno jako metafora udreki i b6lu (bedac rzeczywi-
§cie bolesnym), jak i wuduistyczny rytuat przynoszacy ulge. Stat
sie on dla artystki sposobem wyrazania siebie i swojej relacji ze
Swiatem, a ,prace szpilkowe" — zapisem jej codziennych zmaganh
i jednocze$nie metodg budowania osobistej przestrzeni wyrazu.

To przejscie od otulania sie materig do naktuwania rzeczywisto-
$ci, zadawania bolu stanowi odwrécenie porzadku — poczatko-
wo artystka poszukiwata jedni z materig, by nastepnie to pota-
czenie zrewidowadé. Zniszczenie relacji bliskoéci i odnalezienie
siebie w brutalnym i w istocie (auto)agresywnym rytuale tworzy
dialektyczne napiecie bedace sednem tworczosci Tyszkiewicz.
Sensualne do$wiadczenie kobiecosci analizowane w dokame-
rowych performansach zostaje poszerzone o probe wyrazenia
wilasnej kondycji poprzez bolesne, fizyczne doswiadczanie i mie-
rzenie sie z materia.

Na wystawie zgromadzono niemal 80 prac powstatych w la-
tach 1980-2019, z ktorych cze$¢ nigdy nie byta prezentowana.
Artystka, specjalnie na potrzeby prezentacji w Muzeum Sztu-
ki, zmontowata takze swoj ostatni, nigdy nie pokazywany film
ARTA (1984/2019). Filmy, fotografie, asamblaze, obiekty, obrazy
oraz wielkoformatowe reliefy szpilkowe tworzg ro6znorodny, acz
estetycznie spojny stownik form. ZM




Obtok, 1981, fotografia kolorowa, dzigki uprzejmosci artystki



CIALO, EROTYZM, SRUBY
| VAGINA DENTATA.

O TWORCZOSCI TERESY
TYSZKIEWICZ

Zofia Machnicka

Teresa Tyszkiewicz jest jedng z najbardziej wyrazistych kobiecych
osobowosci w polskiej sztuce konca XX wieku. Jej tworczosé,
silnie obecna na scenie artystycznej przetomu lat 70. i 80., ponie-
kad znika z polskiego dyskursu po wyjezdzie artystki do Francji
w 1982. Zainteresowanie pracami Tyszkiewicz powraca na fali
wzmozonych badan nad latami 70. w Polsce, dzieki czemu jej
eksperymentalne filmy zwigzane z poczatkiem kariery artystycz-
nejwchodzg do kanonu, cho¢ nie uzyskujg konsekracji na miare
klasycznych juz dziet protagonistek polskiej sztuki feministycz-
nej. Jednak oryginalno$¢ i unikalnos¢ catoéci jej ponad 40-letniej
tworczosci pozostaje dzi$ nierozpoznana lub zapomniana'.

POCZATKI

Poczatek kariery artystycznej Teresy Tyszkiewicz zwigzany jest ze
Srodowiskiem Galerii Wspotczesnej, jednego z najwazniejszych
warszawskich osrodkéw sztuki neoawangardowej, oraz z me-
dium filmowym. Od 1978 wspottworzyta ze Zdzistawem Sosnow-
skim filmy i prace fotograficzne (m.in. Stafe zajecie, 1979, Druga
strona, 1980)% a juz w 1980 zadebiutowata dwoma autorskimi

1 W 1998 roku w warszawskiej Zachgcie odbyta sie kuratorowana
przez Ande Rottenberg wystawa poswigcona ,pracom szpilko-
wym” Tyszkiewicz zatytutowana Szpilki, ktéra wytgczata je z kon-
tekstu innych prac artystki. Wydaje sieg, ze ta prezentacja nie zmie-
nita recepcji tworczosci Tyszkiewicz w Polsce.

2 Prace artystow byty Swietnie przyjete przez krytyke, zob. m.in. nie-
zwykle entuzjastyczny artykut Jerzego Buszy, State zajecie, ,Kultu-

ra” 1979, nr 39 (30 IX).



filmami Dzien po dniu i Ziarno. Na przetomie lat 70. i 80. Tysz-
kiewicz uczestniczyta w ruchu Foto-Art® oraz byta wspétzatozy-
cielka* Zespotu Filmowego ,Remont”, majgcego w zamierzeniu
umozliwi¢ artystom bardziej wydajng i profesjonalng realizacje
filmow, a takze ich dystrybucje. W ramach tej struktury powstajg
kolejne filmy artystki, ktéra rownolegle poszukuje odpowiedniej
dla swojej ekspresji techniki, realizujgc wpisujace sie w jej za-
interesowanie materig prace na papierze. Jednak stan wojenny
nieodwracalnie przynidst kres tej dziatalnoséci i stat sie jedno-
czesnie bezposrednig przyczyna decyzji Tyszkiewicz i Sosnow-
skiego o wyjezdzie do Francji. W czasach politycznego Sturm
und Drang w Polsce nie byto zresztg do$¢ uwagi i miejsca na ten
rodzaj kobiecej ekspresji, wolnosciowej i Smiatej.

CIALO, SENSUALNOSC I INTUICJA

W centrum twoérczosci Tyszkiewicz znajduje sie ciato. Ciato
Swiadome swojej seksualnosci, doswiadczajgce przyjemnosci,
momentami bezwstydne, a w kazdym razie bez wstydu manife-
stujgce kobiecosc¢ i kobiece doswiadczenie. Ale takze —a moze
przede wszystkim — ciato jako medium artystyczne, jako zrédto

poznania i do$wiadczania (nierzadko bolesnego).

Realizowane przez Tyszkiewicz od 1979 roku intymistyczne per-
formanse, filmowane i dokumentowane fotograficznie, odczyty-
wane byly dotgd w kontekscie ,,sztuki konsumpcyjnej” i dyskur-
sow demistyfikujgcych kulturowe stereotypy kobiecosci. Krytycy
podkreslaja, iz prace Tyszkiewicz ,obnazaja wptyw tych dyskur-
sOw na ksztattowanie esencjalistycznej wizji kobiety we wspo6t-
czesnym zyciu i kulturze wizualnej”®. Nie mozna odmoéwié temu

Termin Foto-Art, ukuty przez Zdzistawa Sosnowskiego, okreslat re-
alizacje artystyczne uzywajace fotografii i filmu w sensie komuni-
kacji i medialnej perswazji.

Wraz z Henrykiem Gajewskim i Zdzistawem Sosnowskim.

Zob. opis filmu Oddech na stronie https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/
praca/tyszkiewicz-teresa-oddech/; na podstawie: David Crowley,
Sztuka konsumpcji, w: 1,2,3... Awangarda. Film/Sztuka pomigdzy eks-
perymentem a archiwum, red. tukasz Ronduda, Florian Zeyfang, CCA
Ujazdowski Castle, Stenberg Press, Warszawa-Berlin 2007; tukasz
Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Polski Western, Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Jelenia Géra—Warszawa 2009.




Wata 2, 1981, fotografia czarno-biata, 23,5 x 17 cm, dzigki uprzejmosci artystki




Ziarno, 1980, fotografia czarno-biata, 68 x 97,5 cm, dzigki uprzejmosci artystki



stwierdzeniu racji — debiut artystyczny Tyszkiewicz, film Dzien
po dniu (1980), wyraznie opiera sie na takim zatozeniu. Jednak
w moim odczuciu znaczeniowa struktura jej filmowych i fotogra-
ficznych prac jest bardziej ztozona i przede wszystkim bardziej
osobista. Weztowym dla nich zagadnieniem staje sie rozwijanie
prywatnej mitologii, jak rowniez uzycie jej jako narzedzia badaw-
czego stuzgcego autoanalizie i analizie terazniejszosci. W tych
dokamerowych performansach artystki z konca lat 70. i poczatku
80., realizowanych bez scenariusza, upatrywatabym proby od-
krywania siebie poza procesami przyswajania wtasciwych dla
otoczenia wzorcéw kulturowych. Jej fascynacja materig (zaréwno
w pracach na papierze, jak i w fotografiach i filmach), sensualne
i namietne ,,zanurzanie si€” w nig, szukanie w niej schronienia,
otulanie sie¢ wszystkim, co przynalezy do porzadku Ziemi, tym, co
jestwrecz archetypowo powigzane z kobieco$cig — ziarno, gru-
dy ziemi, piora czy wata, wynika z potrzeby afirmacji pierwotnej
relacji miedzy ciatem a materia, ktéra w wielu kulturach (takze
pierwotnych) zwigzana jest wtasgnie z kobiecoscig®.

Tyszkiewicz od poczatku i konsekwentnie opiera swoja twor-
czo$¢ na doswiadczaniu i konfrontacji z materig, unikajac czy-
sto intelektualnych czy ideowych zatozen i wymykajac sie tym
samym modernistycznemu paradygmatowi. Gtownym medium
w ramach takiej metody tworczej jest ciato, ktére artystka obda-
rza petnym zaufaniem. Metoda Tyszkiewicz wpisuje sie w moim
odczuciu w poszukiwania istoty ,kobiecego geniuszu” Julii Kri-
stevej. Francuska psychoanalityczka i filozofka odnajduje go
wihasnie w tozsamosci mysli i prawdziwego fizycznego przezy-
cia, w ,kobiecej psycho-seksualnosci, ktéra niechetnie izoluje
sie w obsesyjnych patacach «czystej mysli», w abstrakcji super-
ego lub fallicznej biegtosci logicznych kalkulacji”. Tak rozumiana
~kobiecos¢”, ktbra moze charakteryzowac zaréwno kobiety, jak
i mezczyzn, ,preferuje rejony, o ktorych méwi sie, ze sg mysla
«poetycka»”. Znaczenie jest tu zakorzenione w rzeczywistosci

6 W tym kontekscie warto bytoby odczyta¢ Tyszkiewicz w ramach
dyskursu towarzyszacego tym artystkom drugiej fali feminizmu,
dla ktérych odniesienia do Matki Ziemi i prehistorycznych kultur
matriarchalnych byty waznym elementem budowania kontekstu
dla ich wtasnej twoérczosci.




zmystowej, reprezentacje stow ocieraja sie o reprezentacje rze-
czy, a idee ustepuja popedom”.

CIALO, SZPILKA | NAKLUWANIE RZECZYWISTOSCI

Aby w petni zrozumiec istote tworczosci Tyszkiewicz, nie mozna
wyabstrahowac jej performanséw, fotografii i filméw z kontekstu
mniej znanych prac powstajgcych niemal réwnolegle od 1981
roku. Wtedy wtasnie artystka odkryta narzedzie, ktére zdomi-
nuje cata jej pdzniejsza praktyke artystyczna — szpilke, épingle.
PrzejScie od otulania sie materig do naktuwania rzeczywistosci,
zadawania bolu stanowi odwrocenie porzadku — od poszukiwa-
nia jedni z materig do rewizji tego potaczenia. Zerwanie relacji
blisko&ci nie nastepuje jednak natychmiast. W pierwszych ,pra-
cach szpilkowych” z 1981 Tyszkiewicz naktuwa papier, a pdzniej
kazda z nich ,,otula” watg czy wtosiem konskim, niejako anihilujgc
pierwotng brutalno$c¢ gestu. Dopiero po przyjezdzie do Francji,
gdy odnajduje swoj ulubiony format—300 x 150 cm i technike —
papier klejony na ptétno, pokrywany gesta warstwa farby, pro-
ces szpilkowania nabiera wtadciwej sobie dramaturgii zwigzanej
z powtarzalnym i brutalnym w swojej istocie gestem przektuwa-
nia miesistej i stawiajgcej opor materii.

Powstajgce do konca zycia artystki ,,prace szpilkowe" sg efektem
dtugotrwatego, wielomiesiecznego procesu nabijania szpilkami
papieru, fotografii, ptétna czy obiektow. Ten swego rodzaju rytu-
alny performans angazuje ciato Tyszkiewicz w dziatanie polega-
jace na rytmicznej kumulacji gestu, powtarzalnosci i ciggtosci.
W efekcie ruch ciata nad ptaszczyzng pozostawia na niej ksztatty
bedace jego ,obrazem”. W tym sensie struktura ,prac szpilko-
wych” jest cielesna i organiczna, a procesualnos$é i powtarzal-
nos¢ tej metody warunkuje jej performatywny charakter.

Niezwykta aura ,prac szpilkowych”, a szczego6lnie wielkoforma-
towych relieféw, nie ogranicza sie do ich paradoksalnejwrecz -
bioragc pod uwage zmudnosc¢ i bolesno$é procesu ich powstawa-
nia — barokowej ozdobnosci i efektownosci. Aura ta jest zwigza-
na —w moim odczuciu — ze zjawiskiem bliskim Bachelardowskiej

7  Julia Kristeva, Le génie féminin. T. Ill, Les mots — Colette ou la chair
du monde, Fayard, Paris 2002, s. 561 (ttum. ZM).




Epingles, rouge et noir / Szpilki, czerwony i czarny, 1985, szpilki, papier,
akryl i olej na ptétnie, 300 x 150 cm, detale, dzieki uprzejmosci artystki,
foto: Anna Zagrodzka







~Swiadomosci mieéniowej". Bachelard uzywa tej frazy, aby opisac
wzajemna relacje ciata i przestrzenié, zas w konteks$cie prac Tysz-
kiewicz ,Swiadomos¢ miesniowa” odwotywataby sie do wraze-
nia fizycznej identyfikacji miedzy dzietem a ciatem obserwatora,
ktore wrecz migsniowo ,odczuwa” fizjologiczne pokrewienstwo
z dzietem. Zresztg charakterystyczne rozmiary tych prac (300 x
150 cm) oraz ich wertykalno$¢ sugerujg potrzebe ,,zmieszczenia”
w nich ciata, a rytm i ruch szpilek na powierzchni dzieta przypomi-
najg nieustannie o nierozerwalnej relacji z tworzacym je ciatem.

Nie chodzi tu o logike budowania wspétzalezno$ci i napiec ele-
mentow na ptaszczyznie, o jej strukturyzowanie. Przeciwnie, raczej
oich ,fizyczny” charakter oraz taktylno$¢, rozumiang w kontek-
Scie wspoétczesnych teorii na temat roli dotyku w kulturze. ,Prace
szpilkowe" sg taktyine, gdyz komunikujg inaczej niz tylko poprzez
wzrok. William Bogard ujat to nastepujgco: W przeciwienstwie
do wzroku, ktéry jest skoncentrowany w gtowie, taktylnos¢ jest
dystrybuowana na przestrzeni catego ciata (wtgczajac w to oczy),
w warstwach o zréznicowanej intensywnosci. Nie jest jednym
z pieciu zmystéw (dotykiem), ale zdolnoscig wszystkich zmy-
stow, jakosciag otwartosci czy wrazliwosci. Taktylno$¢ zaktada
nie tylko eksteropercepcje (percepcje skierowana na zewnatrz,
na srodowisko zewnetrzne), ale takze propriocepcje, wewnetrz-
ny zmyst ciata skierowany na samo ciato oraz konieczny wysitek
zwigzany z ruchem lub oporem wobec ruchu™.

Niemal transowy proces wbijania szpilek stat sie zrytualizowanym
sposobem wyrazania siebie i swojej relacji ze Swiatem, swoistym
zapisem codziennych zmagan artystki i jednoczes$nie sposobem
budowania osobistej przestrzeni wyrazu. Sekwencja przebijania,
sama w sobie niezwykle ekspresyjnaiw gruncie rzeczy brutalna,

8 Gaston Bachelard, La Poétique de 'espace, Presses universitaires
de France, Paris 1958, s. 29, 30.

9  William Bogard, The Coils of a Serpent: Haptic Space and Control
Societies, https://journals.uvic.ca/ index.php/ctheory/article/
view/14513 [dostep: 5.02.2020]; polskie ttumaczenie w: Kody McLu-
hana: topografia nowych mediéw, red. Anna Maj, Michat Derda-
-Nowakowski, z udziatem Derricka de Kerckhove’a, Wydawnictwo

Naukowe ExMachina, Katowice 2009, s. 45.




Rouge 1/ Czerwony 1, 1986-87, szpilki, papier, akryl i olej na ptotnie,
292 x 147 cm, kolekcja Juliusza Windorbskiego, foto: Marcin Koniak /
Desa Unicum




Sans titre / Bez tytutu, 1983, papier, szpilki, drut, pity tarczowe, akryl na ptotnie, 300 x 150,5 cm,
fragment, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Anne de Villepoix, Paryz




jawi sie zaréwno jako metafora udreki i bélu, jak i wuduistyczny
rytuat przynoszacy ulge. Sensualne doswiadczenie kobiecosci
analizowane w dokamerowych performansach i pracach foto-
graficznych zostaje poszerzone — dzigki codziennemu, powta-
rzalnemu i dtugotrwatemu procesowi ,szpilkowania” — o prébe
wyrazenia wtasnej kondycji poprzez fizyczne i wrecz bolesne
doswiadczanie, a takze mierzenie sie z materia.

KOBIECOSC, FIZJOLOGIA, SRUBY | LUTOWNICA

Pozostajac juz w ekonomii dialektycznego napiecia miedzy sen-
sualnoscia a brutalnos$cig, wro¢my do kwestii kobiecosci. Tysz-
kiewicz w bardzo autentyczny, szczery i absolutnie bezpo$redni
sposoéb analizuje i obrazuje kobiece do$wiadczenie, takze w jego
najbardziej fizjologicznym wymiarze. Jest to praktyka jak na 6w-
czesne czasy niezwykle progresywna, gdyz nawet dzis kobieca
fizjologia podlega silnemu spotecznemu tabu'®. Wszechobecna
w pracach artystki krwista czerwieh wigze sie nie tylko z sym-
bolikg kobiecej seksualnoscii erotyzmu. W niektérych pracach
moze takze — szczegdblnie w zestawieniu z watg — odnosi¢ sie
do krwi menstruacyjnej. Obecna w Oddechu (1981) kleista sub-
stancja, w ktorej artystka macza dtonie, przywodzi na mysl sluz
czy tez skrywane w naszej kulturze wstydliwie fizjologiczne pty-
ny ustrojowe. Wreszcie makaron (ze zmontowanego specjalnie
na potrzeby wystawy w Muzeum Sztuki filmu ARTA') w zainsce-
nizowanej scenie porodu ,obscenicznie wyptywa” z wnetrza
ciata —waginy i piersi, przenoszac w obszar czystej fizjologii
doswiadczenie porodu i macierzynstwa, ktére w kulturze judeo-
chrzescijanskiej nie maja prawa by¢ przedstawiane inaczej niz
jako doswiadczenia uwznioslajgce czy wrecz mistyczne. Dome-
ng Tyszkiewicz jest ambiwalentna i niejednoznaczna kobieco$é.
Nawet niezwykle erotyczne, wkleste, soczyScie czerwone i nie-
mal cielesne waginalne formy, ktore ksztattuje ona na powierzch-
ni swoich asamblazy i obrazéw, przy blizszym ogladzie okazujg
sie by¢ nabite szpilkami. Stajg sie wiec vaginae dentate —budza

10 Ciekawe wydaje mi sie spojrzenie na tworczos¢ Tyszkiewicz w kon-
tek$cie wystaw analizujgcych wspotczesng sztuke kobieca, np. wy-
stawy Natalii Sielewicz Kobieta, afekt i pragnienie we wspétczesnym
malarstwie, MSN, Warszawa, 7.06-11.08.2019.

ARTA, 1984/2019, 6'16".
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ASERET rouge | | ASERET czerwony |, 1982, asamblaz, 66,5 x 96 cm,
dzieki uprzejmosci artystki







zaréwno fascynacje, jak i niejednoznaczng odraze i strach, wy-
mykajac sie ekonomii meskiego pozgdania i jednoznacznym
kategoryzacjom obrazéw zwigzanych z kobieca seksualnoscia.
W zmystowym uniwersum Tyszkiewicz szybko pojawiajg sie
tez atrybuty przypisywane w esencjonalistycznym podejsciu
mezczyznie: artystka czyni materig swoich dziet Sruby, pity, pre-
ty stalowe i tworzy prace przy pomocy lutownicy. Jej stosunek
do materii jest podszyty pewna techniczng wrazliwoscig, ktora
manifestuje sie zaréwno w uzyciu wymienionych narzedzi, jak
i w wypracowywanych przez nig zabiegach technologicznych
towarzyszgcych powstawaniu niektorych prac, a w szczegdlno-
Sci obiektdw. Proces tworzenia ,prac szpilkowych”, polegajacy
na oddawaniu sie agresywnemu, a nawet autoagresywnym ry-
tuatowi naktuwania materii ostrymi szpilkami, jest szczegolnym
i zapewne nietatwym do uchwycenia sposobem poszukiwania
prawdy o swojej relacji ze $wiatem',

Tego typu obrazowanie kobiecego do$wiadczenia, ciggte oscy-
lowanie na cienkiej granicy miedzy erotyzmem a fizjologig, a na-
wet odrazg —to prekursorskie w latach 80. poszerzenie pola sztu-
ki dla anormatywnej kobiecosci, w ramach ktérej mieszcza sie
zarébwno sensualnos$é, erotyzm i kruchosg, jak i brutalnos$é, bél,
sita, wrecz odraza. W pracach Tyszkiewicz te kategorie wspo6t-
istniejg i przenikaja sie, tworzgc petng napiecia rownowage i za-
przeczajgc esencjalistycznym kategoryzacjom. Kiedy artystka
nabija szpilkami wtasne autoportrety, gdy przebija sensualne lub
wrecz erotyczne wizerunki samej siebie, nie dokonuje zabiegu

12 Autoagresja w sztuce kobiecej to temat do przepracowania. Podle-
gajaca silnej spotecznej tabuizaciji, jest ona we wspdtczesnym spo-
teczenstwie chorobg kobiet, ,mowa zranionego ciata”. Wskazuje na

to Agata Araszkiewicz w znakomitym tekscie zatytutowanym Eksta-

tyczki, misteryczki i inne $wiete, OBIEG on-line, 2.05.2007, https://

archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/1770 [dostep: 8.02.2020].

Z kolei w kontekscie twérczosci Tyszkiewicz warto na pewno przy-

pomnie¢ Gine Pane, a szczegolnie jej niezwykty performans Azione

Sentimentale z 1974. Pane tworzyta prace przedstawiajgce zarow-

no bolesna, jak i poetycka wizje jej wtasnego ciata, ktére w zrytu-

alizowanych sekwencjach performatywnych komponowane jest

z materig organiczng w potgczeniu z narzedziami bélu.



Meétal | Metal, 1993, fotografia i szpilki lutowane do ptyty cynkowej, deska,
100 x 100 cm, kolekcja prywatna, Paryz




Sans titre (chaussures N°1) / Bez tytutu (buty nr 1), 2004, dwa buty, drut mosiezny,
21 x 28 x 13 cm kazdy, dzieki uprzejmosci artystki, foto: Anna Zagrodzka




negacji, lecz aktualizacji, inkorporujac je w swojg terazniejszo$¢,
bardziej ztozong i niejednoznaczna. Staja sie one materig wita-
czong w szpilkowy proces codziennosci i towarzyszgca projek-
towi przewartosciowywania znaczen.

PAMIEC RZECZY

Praktyka artystyczna Tyszkiewicz, w duzej mierze zasadzajgca
sie na powtarzalno$ci i dtugotrwatym procesie, jest nieroze-
rwalnie wpleciona w sie¢ zyciowych wspoétzaleznosci. Materig
jej dziet staja sie dos¢ czesto przedmioty codziennego uzytku —
Swiadkowie jej codziennosSci. Sa to ,inkorporowane” w prace
paski, stare ubrania, a nawet buty — obcigzone przesztoécia
i przechowujgce osobistg pamiec¢ artystki. Tworczos¢ to dla
Tyszkiewicz splecione z zyciem ,praktykowanie” pozbawione
patosu, bedgce na réwni z prowadzeniem domu i wychowywa-
niem dzieci materig codziennosci. W tym sensie jej sztuka jest
autobiograficzna, cho¢ w zadnym wypadku nie tworzy auto-
narracji. Przeciwnie, dzieki oparciu na gtebokim, osobistym prze-
zyciu okazuje si¢ niezwykle komunikatywna, a na poziomie od-
czué i emocji, summa summarum, bardzo uniwersalna. Wiemy

juz przeciez dzieki wspotczesnej humanistyce, ze tylko skrajny
subiektywizm otwiera droge prawdziwemu obiektywizmowi.
Wtasnie dlatego gtos Tyszkiewicz jest tak bardzo wiarygodny.




Teresa Tyszkiewicz (1953-2020) byta polska artystka, ktéra od 1982
roku mieszkata i tworzyta we Francji. Wczesniej, w 1978, uzyskata dy-
plom na Wydziale Mechaniczno-Technologicznym Politechniki War-
szawskiej. Pod koniec lat 70. uczestniczyta w ruchu artystéw Foto-Art.
0Od 1978 wspottworzyta ze Zdzistawem Sosnowskim filmy i prace fo-
tograficzne (m.in. Stafe zajecie, 1979), by od roku 1980 podjg¢ samo-
dzielng droge tworcza.

Zwigzana z nurtem filmu eksperymentalnego, przyczynita sie do wta-
czenia tego medium w obszar sztuki. Jest tez autorkg performansoéw,
obiektow, ,prac szpilkowych” oraz wielkoformatowych kompozyciji re-
liefowych. Radykalnie subiektywna i oparta na intuicji twérczos¢ Tysz-
kiewicz zbliza sztuke z praktyka zyciowa. Niezaleznie od medium, w kto-
rym tworzy artystka, rozpieta jest miedzy takimi kategoriami jak sztuka
ciata, performas czy autobiografizm.

Roéwnolegle do znanych i docenionych przez krytyke autorskich filmow
eksperymentalnych, bedgcych zapisem intymistycznych performan-
séw inscenizowanych do obiektywu kamery, Tyszkiewicz wypracowata
oryginalng metode, ktéra w ciggu ostatnich czterech dekad wyznacza
kierunek rozwoju jej tworczosci. Narzedziem tej metody jest szpilka,
épingle, za pomoca ktorej artystka w dtugotrwatym procesie naktuwa-
nia materii wyraza siebie, wtasna relacje ze Swiatem, zapisuje w swoisty
sposoOb swe codzienne zmagania i buduje osobistg przestrzen wyrazu.

Twérczos¢ Tyszkiewicz odczytywana byta dotad w kontek$cie neoawan-
gardy, ,sztuki konsumpcyjnej” lub nurtu feministycznego, cho¢ sama ar-
tystka nigdy takiego programu nie sformutowata. Jej metoda tworcza nie
wynika z teoretycznych czy ideowych zatozen i nie buduje politycznego
dyskursu, a od poczatku i konsekwentnie opiera sie¢ na doSwiadczaniu
i bardzo osobistej relacji z materig. Gtownym medium w ramach takiej
metody tworczej jest ciato, ktore artystka obdarza petnym zaufaniem.

Prace Teresy Tyszkiewicz byty eksponowane na wielu wystawach zbio-
rowych i indywidualnych. Znajdujg sie one w licznych kolekcjach muze-
alnych i prywatnych, m.in. w Centre Pompidou, Musée d’Art Moderne
de Paris, Musée Bohin w Paryzu, Muzeum Sztuki w todzi, Galerii Na-
rodowej Zacheta Sztuki i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.



Sans titre (cintre noir) / Bez tytutu (czarny wieszak), 1985, wieszak, filc, szpilki,
sznurek, 120 x 46 cm, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Anne de Villepoix, Paryz
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