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Prototypy wykorzystuja kolekcje muzeum w duchu ekologii.

Zamiast stuzy¢ wytwarzaniu nowych obiektow, promujg pomysty,

ktore sg tworczym przeksztatceniem i ponownym uzytkiem
zasobow. Opieraja sie na zatozeniu, ze historyczne idee, ponownie
wprawione w ruch, moga stac sie inspiracja do wyobrazania sobie
nowych sposobdow urzadzania Swiata.

In the spirit of ecology, the series of projects entitled

Prototypes has chosen to look to the Museum's existing collection.
Rather than producing new objects, the projects promote ideas
based on the creative transformation and recycling of existing
resources. They are based on the assumption that when setin
motion - made fresh again - historical ideas can serve as an
inspiration forimagining new ways of organising the world.
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WYOBRAZMY SOBIE
OSUWANIE SIE SWIATOW
KATARZYNA SLOBODA

Artysciiartystkitworza swiaty. Wiedziata
otym Ursula K. Le Guin, ktéra w swoich
powiesciach wysytata nas, czytelniczkiiczy-
telnikow, na planety istniejace (jedynie?)

w wyobrazni, w ktérych panuja odmienne
zwyczajeirelacje. Wjednym ze swoich
esejow pisata: , Tworzac nowy $wiat, zaczy-
nasz niewatpliwie od starego. By odnalez¢
Swiat, by¢ moze musisz jakié straci¢. Moze
musisz sie zgubi¢. Taniec odnowy, ten,

ktéry stworzyt$wiat, bytzawsze tanczony
tutaj na krawedzi, naskraju..."". Gdzie jest
owo ,tutaj”ipodazajace zanim teraz"? By¢
moze wtasnie w tym momencie i pod naszymi
stopami. Czy owga przepascia, nad ktdra sto-
imy, nie jest masowe wymieranie gatunkow,
zagtada klimatycznaiinne powolne lub szyb-
kie kataklizmy, ktdére zwiastuja realny koniec
Swiatow (ginacych ekosystemow czy skupisk
ludzkich, w obszarach $wiata, w ktorych -
zuwaginaocieplanie sie klimatu - niedtugo
nie bedzie dato sie zy¢)?
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Tanczenie na skraju przepasci, czyli sztuka
przetrwania na zniszczonej planecie

Czym miatby by¢ 6w taniec stwarzajacy

nowy $wiat naruinach starego? Taniec jest
nie tylko forma ekspres;ji, ale tez aktywnym
badaniem mozliwoéci wtasnego ciata, relacji
jego miesni, stawodw, sciegienikonczyn

do przestrzeni. Jest wreszcie pozawerbalnym
narzedziem nawiazywaniarelacjizinnymi
ciatami. Jakojednaz dziedzin sztuki w najbar-
dziejdostowny sposéb aktywizuje cztowieka,
mobilizuje jego ciato i myslidoinnego rodzaju
dziatania. Choreografia jako jedna z naj-
wazniejszych metodologii pracy w ramach
tworzenia tancatow najprostszym ujeciu
komponowanie ruchuirelacji ciatw czasie

i przestrzenioraztego, jak owasiec¢ relacji
odbieranabedzie przez widzow.

Wraz z Agata Siniarska wtasnie tak myslimy
owystawie, ktéra przygotowatysmy w dialo-
guzwybranymidzietamiz kolekcji Muzeum
Sztuki w kodziwramach czwartej odstony
cyklu Prototypy. Owe ciata to wtasnie prace,
ktére maja okazje ogladac¢ Pafnstwo nawy-
stawie, aich wzajemnerelacje tylkoz pozoru
sgstatyczne - przeciez tworzone sa ciagle
nanowo z kazdym poruszeniem sie Waszych
ciatiuwaznosci, z kazdym nowym skojarze-
niem, interpretacja, mysla, odczuciem.
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LET US IMAGINE
THE WORLDS SLIPPING AWAY
KATARZYNA S£OBODA

Artists create worlds. Ursula K. Le Guin -
whoinhernovelssentus, herreaders, to
planets with different customs and rela-
tionships that existed (exclusively?) in our
imagination - knew thisvery well. Inone

of heressays, she wrote: “To make a new
world, you start with an old one, certainly.
To find a world, maybe you have to have lost
one. Maybe you have to be lost. The dance of
renewal, the dance that made the world, was
always danced here atthe edge of things, on
the brink..."" Where is this "here”and "now"?
Perhaps at this pointitisright below our feet.
Isn't this the abyss that we are staring into
right now? The mass extinction of species,
climate annihilation, and othergradual or
abrupt cataclysmsthat herald therealend
of the world, such as humans and ecosys-
tems disappearing from areas that will be
soonimpossible toinhabit because of global
warming.
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Dancing on the edge of the abyss, or the art
of surviving on a destroyed planet

What would this dance be like, creatinga new
world ontheruins of the old one? Dance is
notjustaform of expression, butitisalso
anactive exploration of the possibilities of
one'sown body: the relationship between its
muscles, joints, tendons, limbsand space.
Finally, itisanon-verbaltool forestablish-
ing relationships with other bodies. Asone
ofthe fields of art, itactivates peoplein the
most literal way, mobilizing their body and
thoughtstoworkin adifferent way. Inthe
simplestterms, choreography, as one of the
mostimportant methodologies of workin
dance, involves composing movement and
conceiving the relationships between bodies
acrosstime and space; and understanding
how the audience will perceive this network
of relations.

Together with Agata Siniarska, thisis how
we feelabout the exhibition, which has been
preparedindialogue with selected works
from the collection of Muzeum Sztukiin
todzasapartofthe fourth edition of the
Prototypes series. The bodies in question
are the exhibited artworks, and their mutual
relations are only seemingly static - after
all, they are constantly re-created with
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Ow ruch wyznaczadlanas dynamike wy-
stawy, w ktérej badamy proces osuwania

sie materii, mysli, emocji, pamieci. Nie jest

to osuwanie sie ku czemus, ale samruch
osuwania sie w dot, ku ziemi, podyktowany
prawamigrawitacji. Osuwanie sie jako po-
wolne odchodzenie (z tego $wiata, z pamieci,
z historii?).

Wystawa to rodzajinnego archiwum

(cow swoim tek$cie proponuje Agata
Siniarska), archiwum materialnoscidziet,
ktére przechowuje $lady pracy artystek.
CzyrzezbyAliny Szapocznikow, tak czesto
ztozone z odlewdw jejndg czy brzucha,

nie stanowia archiwum jej ciata? Czy kolaze
Jadwigi Maziarskiej to nie archiwum zywot-
noscijejwizualnejwyobrazni, szkice badaja-
ceirozbijajace percepcyjne schematyisama
materialnosc form, faktur, zjawisk, relacji?
A monotypie MariiJaremy to moze archiwum
napiec formiksztattow, ktére odnies¢ moze-
my do uktadu nerwowego zywego organi-
zmu? Tak rozumiane archiwum samo w sobie
jestzywym, pulsujacym organizmem,
ktérego jedynym sensem jest wchodzenie
wrelacje zinnymiorganizmami, a zasada
dziatania - ciaggta przemiana. Stanowiono

w ramach wystawy miejsceimomentspo-
tkania przesztosciiprzysztosciw procesie
zmystowego odczuwaniaiwyobrazania
naszejwspotdzielonejterazniejszosci.

Agata Siniarska wspolnie z Justyna Sta-
siowska przygotowaty pejzaz dzwiekowy
wystawy oparty o materialnos¢ dzietsztuki
iniezauwazalne procesy niszczenia, jakim
podlegaja. Stanowi on niejako state zapo-
sredniczenie widmowej obecnoséciartystki,
ajednoczesnie echo performansu, ktéry
wramach wystawy pokaze ona zaledwie
kilkukrotnie. Tym wszystkim jest dla nas
Osuwisko. Wystawa jako opowie$¢ mogaca
pomiesci¢ wiele rownoczesnych narracji
isprzecznych odczu¢, pojemnainietworzaca
hierarchiijak worek (podazajac za innym
esejem Ursuli K. Le Guin, przywotanym przez
Agate Siniarska w pierwszych akapitach jej
tekstu). W tym czasie osuwania sie, znikania,
wymierania $wiatdw potrzebujemy nowego
rodzaju opowiesci, jak postulowata badaczka
Donna Haraway w filmie Fabrizio Terranovy
Donna Haraway: Story Telling for Earthly
Survival (2016). Kto, jak nie artysciiartystki,
moze snu¢ owe nowe opowiescizwigzane
ztrudnasztuka przetrwania na zniszczone;j
planecie (by odwotac sie do tytutu zapro-
ponowanego przezinng badaczke Anne
Tsing)??

1 U.K.LeGuin, World-making (1981) [w:] tejze,
Dancing at the Edge of the World: Thoughts on Words,
Women, Places, Grove Press, Nowy Jork 1989,

s. 47-48 (ttum. wt.).

2 ArtsoflLivingonaDamaged Planet,
red.A. Lowenhaupt Tsing, H.A. Swanson,
E.Gan, N. Bubandt, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2017
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each movement of a visitor's body; and their
awareness givesrise to new associations,
interpretations, thoughts, and feelings. For
us, thismovement determines the dynam-
ics of the exhibition, in which we study the
process of the collapse of matter, thoughts,
emotions, and memory. Itisnotaslipping
towards something, but ratherthe very
downward movement towards the ground,
dictated by the laws of gravity. Slipping away
isunderstood as a slow departure (from this
world, from memory, from history?).

The exhibitionis a kind of an otherarchive
(as proposedin hertext by Agata Siniars-

ka) - anarchive of the material qualities of
artworks that preserve traces of the artist's
work. Do Alina Szapocznikow's sculptures,
so often composed of casts of her legs or
belly, constitute anarchive of herbody? Are
notJadwiga Maziarska's collages an archive
of the liveliness of her visualimagination,
with hersketches exploring and breaking
down the patterns of perceptionand the very
materiality of forms, textures, phenomena,
andrelationships? Are Maria Jarema's mono-
typesnotanarchive of tensions of forms and
shapesthatcanberelatedtothenervous
system of a living organism? The archive,
understoodin this way, isinitselfa living,
pulsating organism, whose sole purpose
istoenterintorelationships with other

organisms, and the only principle of acting,
continuous change. Within the framework of
the exhibition, the archive is the space and
time, the pastand the future, meetinginthe
process of sensory feelingandimagining our
shared present.

Forthe exhibition, Agata Siniarska and Justy-
na Stasiowska have created a soundscape
based on the materiality of artworks and
theimperceptible processes of obliteration
which theyare subjectto. Itisakind of con-
stant mediation pertaining to the spectre-like
presence of the artist, and simultaneously an
echo of the performance which Siniarska will
presentjustafew timesduring the course of
the exhibition. Thisis what (Land)slip repre-
sents forus: the exhibition as a story that, like
a bag, cancontainaseries of simultaneous
narratives and contradictory emotions that
are capacious and non-hierarchical (follow-
ing another essay by Ursula K. Le Guin, and
quoted by Siniarska in the first paragraphs

of hertext). Inthis time of slipping away,
disappearing, and extinction, we need a new
kind of story, asresearcher Donna Haraway
postulatedin Fabrizio Terranova's film, Don-
na Haraway: Story Telling for Earthly Survival
(2016). Who, if not artists, can weave these
new stories about the difficultart of surviving
onadamaged planet (to referto the title pro-
posed by anotherresearcher, Anna Tsing)??

1 LeGuin, UrsulaK., World-making (1981) [in:]
Dancing at the Edge of the World: Thoughts on Words,
Women, Places, New York: Grove Press, 1989,
pp.47-48.

2 ArtsoflLivingonaDamaged Planet,
red.A. Lowenhaupt Tsing, H.A. Swanson, E. Gan,
N. Bubandt, Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2017.






AGATASINIARSKA

Zaprawa

Zaczne od krétkiej opowiesci. Amoze

nie opowiesci, ale teorii. Amoze nie teorii,
ale fikcji, zdania, opinii, powiastki, piosenki,
przypowiesci, sensacji, faktu, bytu, istnie-
nia - w kazdymrazie tego, co wydarzyto sie
naprawde. Zaczne od opowiesci Ursuli K.

Le Guin'. Za czasow paleolituineolitu ludzkie
istoty zajmowaty sie gtownie zbieractwem.
Jestludzka sprawg, by gromadzic¢ rzeczy -
zarowno rzeczy piekne, jakirzeczy pieknie
uzyteczne. Dziato sie to wtedy, kiedy ludz-
ko$¢ miata duzo wolnego czasu. Nie kazda
osoba byta zajeta wychowywaniem dzieci,
nie kazda osoba miata dryg do gotowania
lub $piewu, stad z braku zaje¢ istota ludzka
zaczeta polowac. Nie chodzito jednak o zdo-
bycz, ale o historie, z ktéra sie z polowania
powracato. Historie, ktéra po wyprawie
mozna byto podzieli¢ sie zinnymi. Ta historia
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nie byta historig grup ptakow odpoczywa-
jacychubrzegujeziora lub historig mrowek
pieczotowicie budujgcych swoje miasta.

Ta historia nie byta zastyszang piosenka

lub tancem, nie byta tez powiewem mroznego
wiatru, rosnacym od wiekdéw drzewem. To sg
mate historie, a cztowiek potrzebowat historii
wielkiejiwertykalnej. | tak, wedle Le Guin,
pojawitsie bohater, awraz z nim bohaterskie
opowiesci. Wtedy tez pojawit sie podziat
naspektakularne wyczyny i mate ploteczki.
Plotkinie sg wazne, plotkinie opisuja bohate-
réw iich bohaterskich czynow, plotki omijaja
ichtukiem. Plotkisg szybkieizwiewne, nie-
uchwytne. Nigdy nie wiadomo, kto je zaczat,
skad pochodzgijakim sposobem tak szybko
ipocichusierozprzestrzeniaja. Historie
bohaterow sa wielkie, pieczotowicie drg-
zone w marmurach - stojg na piedestatach,
by byty widoczne z daleka, by byty widoczne
przez wieki.

Pewne archiwa tez przetrwaja wieki. To archi-
wa instytucjonalizowane, scisle skodyfikowa-
ne, osadzone w systemie, otoczone gwardia
straznikow. To archiwa, ktére kochaja swoje
przedmiotyionie dbaja, ale w tej zacisnietej
mito$ci wykluczaja inne historie, definiujac
jejakonieistotne drobnostki. ,Ach, to byta
tylko drobnostka, niewarta zawracania sobie
gtowy" - mozna ustysze¢ ubramarchiwum.
Ale co, gdy chcemy poznaé te inne historie?
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AGATASINIARSKA

Prelude

I shallstart with ashortstory. Or perhaps not
astory, butratheratheory. Ormaybe nota
theory, butafiction, asentence, an opinion,
atale,asong, a parable, asensation, a fact,
abeing, an existence - inany case, | will
start with whatreally happened. | will start
with astory by Ursula K. Le Guin'. During

the Paleolithicand Neolithic eras, human
beings were mainly engaged in wildcrafting
and gathering. Itisa humanthingto collect
things, both beautiful things and beautifully
usefulthings. Thishappened when humanity
had plenty of free time. Not every person was
busy bringing up children, not every person
had aknack for cooking orsinging; so for the
wantofan occupation, human beings started
hunting. However, it was notabout prey, but
about the story which one came back with
from the hunt. Astory that could be shared

with others after the expedition. This story
was not the story of the groups of birds rest-
ing by the shore of a lake, orthe story of ants
building their cities with care. This story was
notanoverheard songordance, norwasita
light gust of cold wind, a tree that had been
growing for centuries. These were smallsto-
ries;and man needed a greatand "vertical”
history. And so, according to Le Guin, a hero
appeared, and with him, heroic stories. It was
thenthatthe divisioninto spectacularstunts
and smallgossipsappeared. Gossipsare not
important, gossips do not describe the he-
roesand their heroic deeds: gossips bypass
them. Gossips are fleeting and airy, elusive.
You never know who started them, where
they came fromand how they spread so
quickly and quietly. The stories of the heroes
are great, meticulously hollowed outin mar-
ble, standing on pedestals: to be seen from
afar, to be seen (and heard) for centuries.

Some archives willalso survive for centuries.
They are institutionalised, strictly codified
archives, embedded in asystem, surrounded
by guards. These archives care forand love
their objects, butin thisrestricted love they
exclude otherstories, defining them as unim-
portant little things. "Oh, it was only a trifle,
notworth bothering about” - you can hear at
the gates ofanarchive. But whatif we want to
know these otherstories; where do we have



Gdzie mamyich szuka¢, wiedzac, ze nasz
gatunek przypisatsie do historii bohaterdw,
ktdéra to opowiadamy przeciez od momentu,
gdy przyszto nam opanowacjezyk? Tyle

7e $wiat sie zmienit. Zyjemy w czasach
széstego wymierania. Zycie na tej plane-

cie, aw konsekwencjiinasza przyszto$c¢ sa
powaznie zagrozone. Za kazdym razem, gdy
jakie$ zycie znika, zanika kawatek wszech-
Swiata, zanika fragment tkanki naszych
nieuéwiadomionych doznan. Swiat umiera
zkazdanieobecnoscia, aprocesu wymiera-
nia nie da sie oddzieli¢ od ludzko$ci. Natura
ludzka jestzwigzkiem miedzygatunkowym

i dlatego wymieranie nie jest tylko wymie-
raniem, ale wspdtwymieraniem, naszym
wymieraniem. Nalezymy do wspdélnoty wie-
logatunkowejito wielogatunkowo$¢ stanowi
nasza wspolna przysztosé. Nasza przysztosc
nie moze zapomniec o przesztosci, dziedziczy
jajakodynamicznyizmiennydar. To ciagte
pytanie o to, jak napisa¢ wspalna historie
-nie o s$wiecie, ale w $wiecieize swiatem.
Kazdy wybdrodgrywa waznarole w ksztat-
towaniu przysztosci. Co ma byc¢ stracone,
cozachowane, cozapamietane? Jeslipisanie
wspolnejprzysztosécizaczyna sie od pisania
przesztosci, to dziatanie to powinno znalez¢
swoje preludium w archiwach.

Ursula K. Le Guin pisze (pisze czy pisata
- jakie archiwa przechowuja jej stowa?),
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ze naturalnym ksztattem opowiescijest
worek lub torba. Ksigzka przechowuje stowa,
astowa przechowuja znaczenia. Powies¢
tworzy silng wiez pomiedzy swoimielemen-
tamiinami. Awszystko to miescisie w torbie.
Itrzebatez doda¢, ze w tej torbie bohater

ze swoja bronig niezbyt dobrze sie prezentu-
je. Bohater potrzebuje piedestatow, potrze-
buje hierarchii, atuwrzucony jest w worek,
zréownany z innymi elementami opowiesci.

Le Guin pisze powieéci. Ja pisze choreo-
grafie. Choreografia stanowi medium
zapisu, toznaczy jest zapisem, zapisywa-
niemoraz tym, czymiw czymsie ten zapis
zapisuje. Choreografia torelacje pomiedzy
dziataniem, przedmiotem tego dziatania
inarzedziamidziatania. Poruszajace sie ciato
(ludzkie i nieludzkie) nie tylko wykonuje
ruchy nascenie, ale poruszasie wswoim
ztozonym érodowisku, dialogujacz nim
poprzezruch - ruch fizyczny, ruch kulturowy,
ruch spoteczny, ruch biochemiczny, poprzez
ciatafizyczne, ciata spoteczne, historyczne
ibiologiczne. To cate spektrum aktywnych
sieciowosci - materialnosci, dyskursow,
ekonomii, polityki, ekologii - tworzace nowe
mozliwoéci myslenia orelacjach miedzy
ciatami, podmiotowosciami, sytuacjami,
przedmiotami, polityka i ruchami- myslenia
o nich nabardzo namacalnym, fizycznym
poziomie, w przestrzeniz réznymiformami
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tolook forthem, knowing that our species
conceivedastory of heroes, which we began
recounting the moment we started to learn
language. Only the world has changed. We
arelivinginatime of the sixth mass extinc-
tion. Life on this planet, and consequently
our future, isunderserious threat. Every time
asnippet of life disappears, a piece of the
universe disappears, a fragment of the tissue
of ourunconscious sensations disappears.
The world dies with every absence, and the
process of extinctionis not separated from
humanity. Human natureis aninterspecies
relationship, and hence extinctionis not just
extinction, but co-extinction, our extinction.
We areina multispecies community, and a
multispecies world is our common future.
Our future must not forget the past; itinherits
itasadynamicand changeable gift. Itis the
perennial question of how to write a common
history, notabout the world, butinand with
the world. Every choice plays animportant
roleinshaping the future. Whatisto be lost,
whatistobe preserved, whatistoberemem-
bered? If writinga common future starts with
writing the past, this activity should find its
preludeinthearchives.

Ursula K. Le Guin writes (does she write
ordid she write - which archives keep her
words?) that the natural shape of the novelis
abag.Abookstoreswords, and words store

meanings. The novel createsastrong bond
betweenitselementsand us. And all of thisis
containedinthe bag. Anditisalsoimportant
toadd thatin thisbagthe hero with his weap-
ondoesnot fare too well, being only equal to
the other elements of the story.

Le Guin writes novels. | write choreographies.
Choreography isa medium of notation, that
istosayitisanotation, notating, aswellasa
space whereitisbeing notated into. Chore-
ography istherelationship between action,
the object of the action and the tools of action.
Amoving body (human and non-human) not
only makes movements on stage, butalso
moves inits complex environment, entering
into a dialogue with itthrough movement

- physical movement, cultural movement,
social movement, biochemical movement,
through physical, social, historicaland
biological bodies. Itis a whole spectrum of
active networking - materiality, discourses,
economics, politics, ecology - creating new
opportunitiesto thinkabout relationships
between bodies, subjects, situations, objects,
politicsand movements - to think about them
onaverytangible, physicallevel,inaspace
with different forms of existence, which is
constructed and negotiated through per-
formative, bodily, motion-based and sensory
processes. Choreographyisaplace where
somaticsand politicsintersect - a place



istnienia, ktdra jest konstruowanainego-
cjowanapoprzez performatywne, cielesne,
sensoryczne procesy. Choreografia stanowi
miejsce przeciecia sie somatykiipolityki-
miejsce, w ktorym percepcja ciata spotyka
sig zzaangazowaniem spotecznym - pomig-
dzy krajobrazamisomatycznymiaérodo-
wiskowymi, pomiedzy ciatamiludzkimi
inieludzkimi.

Choreografia lubi worki, lubi ksztatt toreb,
szczegolnie tych wypetnionych réznorodny-
miciatamiiich transkorporalnymirelacjami.
Gdyby to archiwa byty workiem, torba, jakie
historie by opowiadaty? Gdzie miatyby po-
czatek, a gdzie koniec? Kiedy bytyby uchwyt-
ne, a kiedy podrywatyby sie z miejsca jak
sptoszone ptaki? Jakie tworzytyby miejsca?

Dzieta sztuki jako archiwa

Jestem w Muzeum Sztukiw todzi, przy-
gladam sie muzealnej kolekcji. Mogtam
zobaczy¢ prace, ktore odpoczywaja na
potkach, wciszyispokoju. Do magazynu

nie wejdzie kazda osoba - ot, tak. Magazyny
muzeum rzadza sie swoimi prawami, swoja
temperatura powietrzaistanem wilgotnosci.
Dzietasgskatalogowane, pozaznaczane,
wycenione. Wigkszo$¢ prac ma przypisana
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Jnstrukcje obstugi”, toznaczy: w jaki sposéb
moga by¢ wystawiane, jakiej przestrzeni
potrzebuja, jakiego naswietlenia, jakich
postumentow. Taka informacja stanowi kom-
pilacje wytycznych pozostawionych przez
artystke, dopetnionych zaleceniamidziatu
konserwacji. Kazdy materiat poddaje sie
innym prawom, o kazdy trzeba dbacinacze;.

Prace w magazynach czekajg naswoja kolej,
chciatoby sie wystawic je wszystkie naraz.
Ciekawe, czy same prace chca by¢ wystawia-
ne.lchtworczynie zapewne by tego chciaty,
ale czy same prace tego pragna? Czy chca
by¢ przez nas ogladane, atym samym
narazone nanasze spojrzenia? Na nasze
oczekiwania? Na nasz brak czasu, na nasze
czesto zbytszybkie opinie? Niktich nie pyta
ozdanie, ale dbasie o nie pieczotowicie.

Ich konserwacja jest niczym konserwacja
zagrozonych gatunkow.

Kolekcja muzealnato archiwum material-
nosci. Kazde z dziet sztukiarchiwizuje sie

w materiatach, kazde dzieto sztukijest
obiektem materialnym, a kazda z tych materii
zyjeinaczej, winnejczasowosci. Dzieta
sztukisa jak organizmy. Tadeusz Rézewicz
pisato malarstwie MariiJaremy: ,Malowata
historie swojego organizmu [...], swoje ukry-
tewnetrzeirozwijajaca sie wnim chorobe.
Byty to obrazy tkanekikomérek ogladane
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where body perception meets social engage-
ment - between somaticand environmental
landscapes, between human and non-human
bodies.

Choreography likes bags, it likes their shape,
and especially those filled with various bod-
iesandtheirtranscorporealrelations.

Ifthe archives were a sack, abag, whatsto-
rieswould they tell? Where would they start
and where would they end? When would they
beripe forcapture,and when would they be
picked up like frightened birds? What places
would they create?

Works of artas archives

laminthe Muzeum Sztukiintodz,and lam
gazing upon the artcollection. I can see the
works thatarerestingonthe shelves, in
peace and quiet. Not every person will enter
astorage, just like that. Museum storages are
governed by their laws, theirair temperature
and humidity. The works are catalogued,
unmarked, priced. Most of the works are
assigned a“"manual”, thatis: how they can be
exhibited, what space they need, what light-
ing, and what plinths. Thisinformationis a
compilation of the guidelines left by the artist

and a completed maintenance section.
Each materialis subject to different stipula-
tions; each must be taken care of differently.

The worksinthe storages are waiting for
theirturn; you would like to exhibit them
allatthe sametime. | wonderif the works
themselves want to be exhibited. Surely their
creators would want this, but do the works
themselves wantit? Do they wantto be seen
by usand thus exposed to our gaze? To our
expectations? Forour lack of time, for our
often too quick expectations? Nobody asks
them for their opinions, but they are carefully
taken care of. Their conservationis like the
conservation of an endangered species.

The collection of the Museumisan archive of
materialities. Each of the works of artisar-
chivedin materials, each work of artisa ma-
terial objectand each of these matters lives
differently, in a different temporality. Works
of artare like organisms. Tadeusz Rézewicz
so writesabout Maria Jarema's painting: "She
painted the stories of herbody [...], her hid-
deninteriorand the disease developinginit.
These wereimages of tissues and cells seen
through a microscope. Such nudes have nev-
erbeen painted before. The body was spread
outinto cells, nerve fibres, blood vessels [...].
Red blood corpses. Blood platelets. Black.
Red. White. Yellow. On other cartons there



przez mikroskop. Takich aktéw nie malowali
jeszcze nigdy. Ciatoroztozone na komarki,
wtokna nerwowe, naczynia krwionosne [...].
Czerwone ciatka krwi. Ptytki krwi. Czarny.
Czerwony. Biaty. Z6tty. Nainnych kartonach
przedstawione byty kosci [...] martwa forma
abstrakcyjnazaczeta karmic sie w tych ob-
razach swoim tworca. To, co uinnych zostato
napowierzchniobrazu - pustaforma, zimna
i doskonata konstrukcja, w obrazach M.
ozyto. Formazywitasiejejkrwigiszpikiem
kostnym.Zamieniata sig w organizm zywy
izdolny do samodzielnego bytu"? Material-
nosc¢dzietsztukichoruje, podlega destrukgji,
starzeje sie. Konserwacja jest préba zamro-
zenia czasu, cho¢ kazdy materiatpragnie
poddac sie ruchowi zmiany. Stad przychodzi
ten trudny moment, gdy konserwator mowi
stop, odktada skalpel, nie meczy tkanki, po-
zwala materiatom podazac zaich zywotnymi
prawamirozpaduiprzemijania. Co gdyby
zamiast konserwowac, oddac materie jej
uwarunkowaniom, pozwoli¢ niszcze¢, po-
zwoli¢ popadac wruine? Gdy materiatdzieta
sztukidazy ku $mierci, czy mozemy mu w tym
towarzyszy¢, by¢ przy nimw tym procesie?
Jakim ruchem jest odchodzenie? Czy jest
powolne, czy szybkie? Spektakularne

czy delikatneiciche? Jak odchodza historie,
gatunki, ukochane osoby, sytuacje, chwile,
odgtosy, cienie, zarysy, skrawki? Czy odcho-
dzenie jest zawsze odejsciem w niebyt?
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Odchodzenie jest zywotne. To ruchomy
proces, poruszajacy sie swoim, niekoniecz-
nie linearnym szlakiem. Odchodzenie jest
przemieszczeniem, wymijaniem danej sciez-
ki. Fragmenty, skrawki, slady, cienie, morfy,
blakniecia, wycieki, momenty, kreski, prze-
ptywy.Zapominanie, zanikanie, niszczenie,
rozpraszanie, wymieranie toinne historie,
te, ktore nie sg zapisywane, powtarzane,
konserwowane, kolekcjonowane, przecho-
wywane. Zyja gdzie$ w katach, na margine-
sach. Zaproszone do archiwum wprowadzaja
wnie inng obecnos¢, inng materialnos¢, inng
czasowosé, inng przestrzen.

Pozostawanie inaczej

Jakwnieé¢dosferyarchiwéw nowe materia-
ty,atymsamyminng wrazliwos¢ estetyczna,
aby stworzy¢jejnowy format, z nowymi
atrybutami, nieredukujacymisie do sumy
niejednorodnych elementéw zmobilizowa-
nych do jejtworzenia?

Inne archiwa (przyjme chwilowo takaich
nazwe) sg wruchu, saruchemipodazaja
zaruchem. Tenruchjestnie tylkoruchem
,za" aletezruchem ,wbrew" Tenruch stawia
opo6rdominujacym systemom estetykii kla-
syfikacjiinstytucjonalnej. Kiedy spotykamy
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were bones [...] the dead abstract form began
tofeed onitscreatorin these paintings. What
others left on the surface of the painting - an
empty form, a cold and perfect construction
in M.'s paintings came to life. The form fed
onherbloodand bone marrow. It turned into
a living organism, capable of independent
existence"?. The materiality of the works of
artbecomesiill, itissubject to destruction
and aging. Conservationisan attemptto
freeze time, although every material wants
toundergo the movement of change. Hence
there comes the difficult moment when the
conservatorsaysstop, puts the scalpelaway,
doesnottirethetissues, allows materials to
follow their vital laws of decay and passing.
What if, instead of conserving, we give matter
backtoits conditions, letitcrumble, letit fall
intoruin? When the material of awork of artis
heading towards death, can we accompany it,
be withitinthe process? What kind of move-
mentisamovement of leaving, fading away?
Isitslow orfast, spectacular ordelicate and
quiet? How do stories, genres, loved ones,
situations, moments, noises, shadows, out-
lines, scraps leave? Is passing away always
adepartureintonon-existence?

Leavingisvital. Itisamoving process, mov-
ingalongitsown, not necessarily linear path.
Leavingis moving, passing alonga given
path. Fragments, scraps, traces, shadows,

morphs, fading, leaks, moments, dashes,
flows. Forgetting, disappearing, destroying,
scattering, extinction are the otherstories,
thosethatare notrecorded, repeated, pre-
served, collected, stored. They live some-
wherein corners, onthe margins. Invited
tothearchive, theyintroduce a different
presence, a different materiality, a different
temporality, a different space.

Remaining otherwise

How do we bring new materialsinto the
sphere of archives, and thus a different
aesthetic sensitivity, inordertocreatea
new format, with new attributes that are not
reduced to the sum of the heterogeneous
elements mobilised to create it?

Otherarchives (I willappropriate this name
foramoment) are in motion, they are moving
and they follow the movement. This move-
mentisnotonly “for”something, butalso
"against”. This movement resists the domi-
nant systems of aesthetics and institutional
classification. When we meet otherarchives
(we canalso enterthem, but otherarchives
avoid military movements and thinking), we
build our own choreographies, ourownrela-
tions between our knowledge, our emotions,



inne archiwa (mozemy tez w nie wkroczyc,
aleinne archiwa unikaja ruchow militarnych
i mys$lenia militarnego), budujemy nasze
wtasne choreografie, nasze wtasne relacje
pomiedzy nasza wiedzg, emocjami, ktore
przechowujemy w naszejtorbie petnejopo-
wieéci, aréznorodnymiciatami.

Inne archiwa nie sg odizolowanymijednost-
kami, to bardziej oceaniczne wiry - kazdy
dokumentjest pojedynczym, dynamicznym
okoélnikiem, rozptywajacym sie w ztozonym,
ptynnym obiegu. Kazde ciato w archiwum
stanowi prog, przejscie pomiedzy przeszto-
$cigiprzysztoscia. Inne archiwa odrzucaja
ontologiczny podziatmigedzy ,rzecza"”
a,przejsciem”, miedzy ,ciatem"a ,wekto-
rem”. Czasowos¢ innych archiwow to czas
opo6znien, czas zdublowany, czas trwania,
powrotu. To ten czas myslenia, ktéry otwiera
cate spektrum pomiedzy czasem zachowa-
nym istraconym. Musze pamieta¢, ze moj
czas ludzkijest po prostujednymz wielu
trybow temporalnosci.

Jakie sa nosnikiinnych archiwéw? Na pewno
ciata. Ciata, zaréwno te ludzkie, jakinie-
ludzkie, organiczneinieorganiczne. Ciata
przechowuja gtebokie wspomnienia, ktore
zasilajgich komarkiniczym strumienie, ktd-
rychzrédta sg pozanaszym zasiegiem. Ciata
maja forme dokumentu - rejestruja efekt pola
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sitowego, przechowuja te sity w swoich fi-
zycznych, psychicznych, somatycznych struk-
turach, ktére podlegajg zmianom. Spotkanie
ciataz ciatemto czesto spotkanie powierz-
chowne, na powierzchni, naskérze. Skora
jest miejscem kontaktu i komunikacji. Jest
miejscem zapisu tego dialogu. To takze miej-
sce granicy, pomiedzy jedna historigadruga,
jednakze ptynna. Nie moge przejs¢ pewnych
granic, ale moge jerozciagnac¢, przesunac.
Tym wtasnie jest czujneiczute spotkanie
zinnym gatunkiem. Spotkanie takie otwiera
maj kosmos wobec nowych relacjiiaparatow,
zktdrymiwczesniej nie bytam zaznajomiona
-oczywiscie, nadal narzucam swoje sposoby
myslenia, ale staramsie utrzymacdje natyle
otwarte, by dobrze wspétpracowaty z tymi,
ktére proponuja nieznane mi $wiaty.

Nie ma przestrzenibez opowiesci. Jesli
widzisz krajobraz bez opowiesci, to nie wiesz,
jak patrzec¢. Kazdy krajobraz jest napisany,

z ciata do ciata. Aby mowic, okoto sturéznych
miesniklatki piersiowej, szyi, szczeki, jezyka
iwarg musize sobg wspdtpracowac. Kazde
stowo lub krétka fraza, ktdérajest wymawiana
fizycznie, rodzi sie w wyniku pracy unikato-
wego uktaduruchéw mieéni. Opowiadanie

to kompleksowe fizyczne dziatanie. Opowie-
$ciwystarczajgco duze, by pomiesci¢ kom-
pleksowos¢ $wiata, i wystarczajgco otwarte
nanowe, zadziwiajace relacje.
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which we storein our bag, filled with stories,
andvarious bodies.

Otherarchives are notisolated units, they are
more oceanic whirlpools - each document
isasingle, dynamic circular, dissolvingina
complex, fluid circulation. Every body in the
archiveisathreshold, atransition between
the pastandthe future. Otherarchives reject
the ontological division between “thing” and
"transition”, between "body"and "vector".
The timeliness of otherarchivesisatime of de-
lay, duplicated time, duration, time of return.
Thisis atime of thinking, which opens up the
whole spectrum between the time saved and
lost. I mustremember that my humantime is
simply one of many modes of temporality.

Whatare the carriers of otherarchives? Cer-
tainly bodies. The bodies are both human and
non-human, organicandinorganic. Bodies
store deep memories that feed their cells,
like streams whose sources are beyond our
reach. Bodies have the form of a document -
theyrecord the effect of a force field, storing
these forcesin their physical, mental, somatic
structures, which are subject to change. The
encounter between the bodies often takes
place onthesurface, ontheskin. The skinis
aplace of contactand communication. Itisa
placetorecordthisdialogue. Itisalsoaplace
of borderlines, between one storyand anoth-

er, yet fluid. | cannot cross certain bounda-
ries, butlcanstretch them, move them. That
iswhat avigilantand sensitive encounter
with anotherspeciesisabout. Meetinga new
species opens my space to new relationships
and apparatuses with which | was not familiar
before - of course, | continue toimpose my
ways of thinking, but I try to keep them open
enoughsoastoworkwell with those that
offerunknown worlds.

Thereisnospace withoutastory. Ifyou see
alandscape without a story, you do not know
how to look. Every landscapeis written,
from body to body. To say something, abouta
hundred different muscles of the chest, neck,
jaw, tongue and lips must work together.
Everyword orshort phrase thatis physically
pronounced is theresult of aunique system
of muscle movements. Storytellingisa com-
plex physicalaction. Stories are large enough
toaccommodate the complexity of the world,
and are openenough tothe prospect of new,
amazing relationships.

Scores are verbal texts, a collection of imag-
esand othertypesof documents - developed
partly asanew means of communication,
usually betweenthe choreographerandthe
dancers, enabling the reinterpretation of
choreography, notdominated by the chore-
ographer-auteur. They are a material that
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Partytury (ang. scores) to zaréwno tekst
werbalny, zbidrobrazéw oraz inne rodza-
je dokumentow - opracowane czesciowo
jako nowy érodek komunikacji, zazwyczaj
pomiegdzy choreografematancerzami,
umozliwiajacy reinterpretacje choreografii,
niezdominowanej przez choreografa-auto-
ra. To materiat, ktéry nie narzuca ,prawdy”,
alejestotwartynagre. Partytury przygoto-
wane przy udziale wszystkich ciat otwieraja
archiwa na niepewnos¢, niestabilnos¢, prze-
skokiczujnoséc. Poruszajgc sie warchiwum
partytur, musimy by¢ jak czujne zwierze,
zawsze gotowe do gry.

Standardowe archiwa zaktadaja, ze jesli
praktykiperformatywne nie zostang udoku-
mentowane, zostana nieodwracalnie utra-
cone, znikna. Taniec zawsze pozostaje, ale
pozostajeinaczej. Ciato tanczace w momen-
cie swojego performansu wytwarza zapis

w przestrzeni, zapis ,nazywo". Jak zatem
pozostaje taniec, gdy nie ma spisanej notacji,
gdy nie poddaje sie standardowej dokumen-
tacji? Wazne jestturozréznienie pomiedzy
tancemijego scenicznym wykonaniem
atancem jako praktyka - tak rozumiany
taniec nie znika dopoty, dopdki jest prakty-
kowanyirozwijany, przekazywany z ciata

do ciata, z jakoscido jakosci. Akt zanikania
poszczegolnych tancdéw jest sprzeciwem
wobec utowarowienia, przeciw fetyszowi
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pozostawienia artefaktu, stad taniecjest
chyba najbardziej ekologiczna praktyka sztu-
ki. Tak rozumiany taniec nie znajduje swojego
celuw koncowym rezultacie wyprodukowa-
nego dzieta, ale w procesie badania (ang.
practice as research).

Reenactmentjest kolejnym ekologicznym
nosnikiem innych archiwow. Ponownie wpro-
wadza on do obiegu materiaty juz wczesniej
wykorzystane. Umozliwia zrozumienie ucie-
lesnionych cechifakturdawnejpracy oraz
tego, jak te faktury odnosza sie do wspot-
czesnosci. Reenactment wyraznie pokazuje
dystans pomiedzy tancemz przesztosci

a kontekstem wspotczesnego spektaklu,
zastanawiajacsie nad tym dystansemijego
implikacjami. Reenactment to, w defini-

cji Rebecki Schneider, pojecie-dziatanie,
ktére poprzez swoja praktyczno-teoretyczna
nature lokuje sie w polu przecigcia ciatai hi-
storii. To praktyka pamieci, cielesny sposéb
uprawiania historii, w ktérym wspoétobecny
jestzaréwno wymiararchiwalny, zachowu-
jacy, utrwalajacy wydarzenia, jak i wymiar
performatywny, obecnytuiteraz, jakoinny
sposob poznaniaipamietania®.

Bioarchiwa. Od poczatku ludzkosciliczba
urodzonych przekracza 107 miliardow, z cze-
gozyje 7 miliardéw ludzi, a pozostate 100 mi-
liardéw stanowia martwi - ziemia, na ktdrej
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doesnotimpose the “truth”, butis opento
play. Scores prepared with the participation
of allbodies openthe archivestouncertainty,
instability, jumping and vigilance. Moving
through the archive of scores, we have to be
like avigilantanimal, always ready to play.

Standard archivesassume that if performa-
tive practices are not documented, they will
beirretrievably lost, disappear. Dance
alwaysremains, butit remains different.
Abodydancingatthe moment of its perfor-
mance producesarecordinspace, a”live
notation”. So how does dance remain when
thereisno notation written down, when

the dance does not conform to standard
documentation? Itisimportant to distinguish
between dance andits stage performance
anddance asapractice. Dance as a practice
doesnotdisappearaslongasitis practiced
and developed, passed from body to body,
from quality to quality. The act of disappear-
ance of individual dancesisan objection to
commodification, against the fetish of leaving
anartefact, thus danceis probably the most
ecological practice of art. Dance as a practice
doesnotfindits purposeinthe final result

of the produced work, butin the process of
research (practice as research).

Reenactmentis anotherecological medium
forotherarchives. Itre-introduces previously
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used materials. It enables us to understand
the embodied features and textures of the
old workand how these textures relate to
the present. Reenactment clearly shows the
distance between the dance of the pastand
the context of contemporary performance,
reflecting on this distance and itsimplica-
tions.

Reenactmentis, in Rebecca Schneider's
definition, a concept-action which, through
its practical-theoretical nature, is situated
intheintersection of body and history. Itis
the practice of remembrance, a bodily way

of practising history, in which there isboth a
co-existing archivaldimension, preserving,
perpetuating events; and a performative
dimension, present here and now, as another
way of recognizing and remembering®.

Bioarchives. Since the beginning of mankind,
the number of people born has exceeded 107
billion, of which 7 billion live and the remain-
ing 100 billion are dead - the land on which
we live has a humic basis. Decaying bodies
affect the chemical composition of the earth,
waterand air, and over time they become
fossils. Organicremainsare a connecting
element, mixing species and supporting the
symbioticrelations between organisms. The
human body, in this case, has no other status
inthe decomposition process. Decomposi-
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zyjemy, ma humiczne podstawy. Rozktada-
jace sie ciata wptywaja na sktad chemiczny
ziemi, wody, powietrza, wraz z uptywem
czasustajg sie one elementem skamielin.
Organiczne szczatkisa elementemtacza-
cym, mieszajacym gatunkiiwspomagajacym
wystapienie relacji symbiotycznych miedzy
organizmami. Ciato ludzkie w tym przypadku
nie mainnego statusu w procesie rozktadu.
Dekompozycja nie zna hierarchiiani granic.
Systemy glebowe postepuja z martwymi
ciatamidoktadnie tak, jakzkazdainna forma
substancjiorganicznej, przechowujac jej
historie i przydzielajac do nowej wspolnoty.
Ziemia petnizatem funkcje dokumentacyjna.
Z warstwy do warstwy, z ciata do ciata - to
archiwum historii wcielonej, przed ktérym
ludzki podmiot nie zdota sie uchronic.

Inne archiwa nie odrzucaja jednego forma-
tunarzeczdrugiego, jednego spojrzenia
narzecz kolejnego, jednego punktu w prze-
strzeni, jednego rodzaju czasowosci. Inne

archiwa to cate spektrum sytuacjii cyrkulacji.

Celemtak pojetego archiwum jest jednocze-
sne otwarcie sig nasymboliczne znaczenia,
metafory, wizje, obrazy, doswiadczenia,
procesy kognitywne integrujace emocje
iwartosci, ktére , kultywuja" wyobraznie,
przygotowujac ja do zatarcia granic pomig-
dzy nauka, sztukaipolityka.
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Choreografia jako narzedzie archiwizacji

Gdy jestem pytana, czym jest choreografia,
za kazdymrazem mam w myslach inna defi-
nicje. To zapewne sprawia, ze tak interesuje
mnie to medium - im wiecej z/w nim dziatam,
tym bardziej odkrywam jego nieograniczone
mozliwoéci. Czym zatem jest choreografia?
Piszac dzis ten tekst, odpowiem, ze choreo-
grafiatonarzedzie czytania, budowania,
zapisywania, tworzenia, zauwazania i ujaw-
niania relacji. Tamocno rozlegta definicja
jestdla mnie sposobem mysleniainnych
archiwdw i pozwala skupic sie natym, jak
poszczegolne elementy oddziatujg na siebie
nawzajem, atakze -jakicoarchiwamoga
aktywowac w nas, w naszym ich odbiorze.

Choreografia ujawnia system ruchu. Po-
ruszajace sie ciato nie jest spontaniczne.
Ciato zawsze powtarza ruchy, wzoryjuz mu
wczesniej znane, ujawniajac tym samym jego
edukacje, pochodzenie spoteczne, postawy
fizyczneipolityczne. Choreografia ujawnia
sposoby postugiwania sig ciatem, bycia

w ciele w czasie i przestrzeni. Choreografia
jestprocesualna kartografia, jest ruchoma
architektura, ktéra uobecnia sie w ciagle
zmiennychrelacjachidialogachzinnym
ciatami.
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tion knows no hierarchy or boundaries. Soil
systems deal with dead bodies in exactly the
same way as with any other form of organic
substance, storing their history and assigning
themtoanew community. The earth there-
fore hasadocumentary function. From layer
to layer, from body to body, itisanarchive

of incarnate history from which the human
subject cannotescape.

Otherarchives do not reject one format

in favour of another; one look in favour of
another, one pointin space, or one mode of
time. Otherarchives are the entire spectrum
of situations and circulation. The aim of such
anarchiveisatthe same time to openup to
symbolic meanings, metaphors, visions,
images, experiences, cognitive processes
thatintegrate the emotions, and values that
"cultivate” theimagination, preparing it to
blurthe boundaries between science, art
and politics.

Choreography as an archiving tool

When |am asked how | define choreography,
eachtimel have a different definition in my
mind. Thisis probably why lam sointerest-
edinthismedium - the more | work with it,
the more | discoverits unlimited possibilities.
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Sowhatischoreography? Writing this text
today, | will say that choreography is a tool for
reading, building, writing, creating, noticing
andrevealingrelationships. For me, this

very broad definition is a way of thinking for
otherarchives, focusing on how individual
elementsinteract with each other, and how
and what the archives canactivateinus,in
our perception of them.

Choreography reveals the system of move-
ment. Amoving bodyis notspontaneous. The
body alwaysrepeats movements, patterns
already known to itself, thusrevealingits ed-
ucation, social background, physicaland po-
litical attitudes. Choreography reveals ways
of using the body, beinginthe bodyintime
andspace. Choreographyisa processual
cartography, itisamoving architecture thatis
presentin constantly changing relationships
and dialogues with otherbodies.

Choreography deals not only with human
bodies, non-human bodies and their move-
ments, but rather with an ever-changing set
of relationships and qualities between them,
mediated by spacesand structures at many
scales: from the human body to man-made
climate change, from the cellularscale of
asingle body to the territory of clusters of
many bodies. Choreography multiplies on
many levels. When | look at a dancing body
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Choreografia zajmuje sie nie tylko ciatami
ludzkimi, nieludzkimiiich ruchami, ale raczej
ciagle zmieniajacym sig zestawem relacji,
jakosciamipomiedzy nimi, w ktérych po-
Srednicza przestrzenieistruktury w wielu
skalach: od ciata ludzkiego do wywotanych
przez cztowieka zmian klimatycznych, od ko-
morkowej skali pojedynczego ciata do te-
rytorium skupisk wielu ciat. Choreografia
mnozy sig na wielu poziomach. Kiedy patrze
natanczace ciato zapisujace swoja choreo-
grafie, sama wykonuje inna choreografig,
gdzie jako widzka obserwuje ciato tanczace
nascenie, ate dwie choreografie sg czescia
kolejnej choreografii, choreografiispotecz-
nejitak dalej, azdo choreografii planetarne;j.

Choreografia jest procesem ciagle negocjo-
wanych relacji. Kategoria procesualna, wciaz
zaniedbywana we wspotczesnejnorma-
tywnej perspektywie, odrzuca powiazania
relacyjneisytuacyjne z nieludzka egzysten-
cjaiswiatem. Zwiazkite istnieja wszedzie
nanaszejplanecie, wielokrotnie w miejscach
postrzeganych jako peryferyjne, w martwe;j
strefie eurocentrycznych perspektyw idys-
kursu. Ludzkie doSwiadczenie przestrzeni
dziejesie z ciatemipoprzeznie, stad wiedza
wychodzgcaz choreografii nie powinna by¢
ograniczana tylko do tego medium, ale po-
winna stac sie praktyka pisania wspolnej
historii, w ktorej ludzko$¢ zyje i dzieli prze-
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strzen zréznymiformamiegzystencji, prébu-
jacbadac uwiktane doswiadczenia struktur
spotecznych poprzezruch, poprzez perfor-
matywne, cielesne, sensoryczne strategie

i procesy. Wszystkie ciata zawsze istnieja

w relacji: wodniesieniudoinnych ciatiprzez
interakcje z nimi, otwierajac nasze metody
pracyiperspektywydlazbiorowejwiedzy.

Choreografie sugeruja reorientacje praktyki
w kierunku tworzeniaimodulowania asam-
blazy, ktore kojarza materialnie niejednorod-
nerodzaje dziatan ludzi, jak i wykonawcow
nieludzkich. Choreografia jest kluczowym
obszarem politykiipoprzez kwestionowa-
nie centralnych kategorii, takich jak rytm,
sita, przestrzen, czas, energia, dynamika

i przeptyw, rzuca $wiatto na kinestetyczne
podstawy wspotczesnego spoteczenstwa.

Inne archiwa jako budowanie
naszego bycia w $wiecie

Archiwum, a tutaj dzieto sztukijako archi-
wum, stanowi strefe kontaktu - zawsze
jesteémy wobec niego ,obcy”, ale staramy sie
od niego uczy¢. Spotkanie zarchiwum to jak
spotkanie z obcym gatunkiem. Stad spotkanie
z archiwum/kolekcja to spotkanie w pétdrogi.
Tojaczytamarchiwa, ale tezarchiwa czytaja
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recordingits choreography, I enactanother
choreography myself, where asaspectator|
look atthe dancing body on stage, and these
two choreographies are a part of another
choreography, social choreography andso
on, allthe way up to planetary choreography.

Choreographyisaprocess of constantly
negotiatedrelations. The processual cate-
goryisstillneglectedin the contemporary
normative perspective, rejecting relational
and situational links with nonhuman exist-
ence and the world. These relationships exist
everywhere on our planet, many timesin
places perceived as peripheral, in the dead
zone of the Eurocentric perspective and
discourse. The human experience of space
happens with and through the body, hence
the knowledge emerging from choreography
should not be limited to this medium alone,
butshould become a practice of writing a
common history in which humanity lives

and shares space with different forms of
existence, trying to explore the entangled
experience of social structures through
movement, and through performative, bodily,
movement-based and sensory strategiesand
processes. Allbodies always exist: in relation
toandthroughinteraction with other bodies,
opening our working methods and perspec-
tives to collective knowledge. The chore-
ographies suggestareorientation of the
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practice towards the creation and modulation
of assemblages which associate materially
heterogeneous types of humanand nonhu-
man activities. Choreography is a key area of
politics; and by challenging central catego-
riessuchasrhythm, strength, space, time,
energy, dynamicsand flow, itsheds light on
the kinesthetic foundations of contemporary
society.

Other archives as a way of building
our sense of being in the world

The archive, and here the work of artas a part
of thisarchive isazone of contact - we are
always "strangers”toit, but we try to learn
fromit. An encounter with the archiveis like
anencounter withanalien species. From
here ameeting with the archive, a meeting
with the collectionisa meeting halfway. It
islwhoreadthearchives, and the archives
read me. Itis already a meeting that builds
knowledge, history embedded in many
secretsanddeformations. The archives tell
stories and they are history: themselves, just
asweare - we tell storiesand we are stories
ourselves. And depending on which archives
weread, such archives will meet with our
stories, our private archives. Hence the kind
of archives we build isreflected in how we
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mnie. Juz to spotkanie buduje wiedze, histo-
rie osadzona w wielu sekretachiodksztat-
ceniach. Archiwa opowiadaja historie isame
sa historia, tak jak my - opowiadamy historie
isame jestesmy historiami. | w zaleznosci,
jakie archiwa czytamy, takie archiwa beda
spotykac sie znaszymi historiami, naszymi
prywatnymiarchiwami. Jakie archiwa budu-
jemy, tak budujemy siebie i nasze wspotzycie
w Swiecie, symultanicznie transformujac
przesztos¢, terazniejszos¢iprzysztosc.

Czymsgarchiwa w dobie wymierania?

Czym jest wymieranie? Co to za wydarzenie?
Wskutek zmian klimatycznych, hydrolo-
gicznychiantropogenicznych nastapity
inastepujg zmiany w ekosystemach na catym
Swiecie. Do niekorzystnych, postepujacych
zmian nalezy ubozenie bior6znorodnosci.
Charakteryzuje sie ono powolnym zanikiem
poszczegolnych populacji zwierzatiroslin,
azdoichwymarcia. Kolektywna émier¢
gatunkdw to niejako splatany, masowy gréb
przeksztatcany w czasie, wydarzenie pozba-
wione pomnika, pozbawione pamieciiswia-
domoscispotecznej. Nieobecnos$é pamieci

o zanikajacych poszczegdélnych gatunkach
floryifaunytoarchiwum cichych opowiesci,
niezauwazonych sladow, bez gtosu. Wymie-
ranie jestabstraktem, mierzone, wymawia-
ne, przedstawiane, opowiadane narozne
sposoby. Jednak przy abstrakcyjnoscijego
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opisu, wymieranie nigdy nie jest wydarzeniem
ogo6lnym, zawsze stanowi zjawisko wymaga-
jace przekraczajacych dyscypliny sposobow
spotkaniairozumienia. Archiwum jest de facto
strefg $mierci - miejscem, w ktérym zyjace
imartwe sie spotykaja, przenikaja.

W jakisposob nowe stosunkiz gatunkami,
zprocesem wymierania, uwzgledniajace
ztozonosci biokulturowe, moga ozywicdizre-
konfigurowac¢ mozliwosci reakcjii odpowie-
dzialnosci? Jak wspolnie pomysélec spisana

w ksigzkach historie ludzkosciite niespisane
historie krajobrazu? Jak pomysle¢ material-
nosciludzkie historie jako jedno, bez hierar-
chicznoscinarzedziiinformacji, w $wiecie,

w ktérym cierpimy z powodu braku wspaélnego
Swiata, w ktérym stracilismy wspolna orienta-
cje, wspolny kierunek?

Proces schodzenia ,na ziemig”
(za Bruno Latourem)

Zmieni¢relacje wobecarchiwow, zmienic
jakosciarchiwéw, zmieni¢ sposoby przecho-
wywania archiwow, zmieni¢ nasze spotkania
zarchiwami, nasza perspektywe wobec nich
-tozmieni¢ nasze bycie w $wiecie zinnymi
ciatami, ludzkimi, nieludzkimi, oraz wszelkimi
ciatamipomiedzy.
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build ourselvesand our coexistence in the
world, simultaneously transforming the past,
presentand future.

What are the tasks of the archive today, ina
time of extinction? What is extinction? What
isthisevent? Climate, hydrologicaland an-
thropogenic changes have occurredand are
occurring in ecosystems around the world.
One of the adverse, progressive changes has
beentheimpoverishment of biodiversity. It
ischaracterised by the slow disappearance
of individualanimal populations and plants,
aprocess which continues until they die out.
The collective death of speciesis a kind of
tangled mass grave transformed in time, an
event withouta monument, without memory
andsocialawareness. The absence of the
memory of disappearing individual species
of floraand faunaisan archive of silent sto-
ries, unnoticed traces, withoutavoice. The
extinctionisanabstract thatis measured,
pronounced, presented, and told in different
ways. However, with the abstractness of

its description, extinctionis neveragen-
eralevent, itisalwaysaphenomenon that
requires ways of meeting and understanding
thattranscend disciplines. The archiveisin
factadeathzone - aplace where the living
and the dead meetand permeate.

How can new relationships with species, with
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an extinction process, taking into account
biocultural complexities, revitalise and
reconfigure the possibilities for reaction and
responsibility? How can we think of the his-
tory of mankind, writtenin books, and these
unwritten stories of the landscape together?
How to think of materiality and human stories
asone, withouta hierarchy of tools and
information, inaworld where we suffer from
the absence ofacommon world, where we
have losta common orientation, a common
direction?

The process of getting down to earth
(after Bruno Latour)

Inorderto change the relationship with
archives, to change the quality of archives, to
change the way we store archives, to change
ourencounters with archives, our perspec-
tive on them must entail changing our being
inaworld with other bodies, human, non-hu-
man, and all the bodiesin between.

The body always points usin one direction -
downwards, inaccordance with the direction
of gravity. Getting down to earth builds a new
perspective on beingin the world, a new

way of beinginrelation to the world. Itis

not looking down into the territory through
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Ciato podpowiada nam zawsze jeden kierunek
- w dot, zgodnie z kierunkiem grawitacji.
Zejscie na ziemie buduje nowa perspektywe
bycia w éwiecie, nowy sposob usytuowania sie
wobec $wiata. Nie jest to spogladanie na tery-
torium poprzez aplikacje GoogleMaps, nie jest
tospogladanie w dot, ale bycie nadole.

émierc’jestaktem spadania materii, jest
aktem poddania sie grawitacji, w dot, ku ziemi,
kunaszym przodkom tym, ktérych jeszcze

nie znamy, ku przesztos$ciom, ku grobom,
ktére nadalsa nieodkryte.

Inne archiwa sarozumiane poprzez nasza
interakcje z nimi, nasze wspoétuczestnictwo,
obecnosc cielesna oraz niehierarchiczne
podejsécie do materiatu archiwalnego. Obecne
w procesie czytania emocjeiafekty umoz-
liwiaja nie tylko zaakceptowanie wtasnej,
subiektywnej pozycji w $wiecie, ale przede
wszystkim pozwalajg na petne otwarcie sig
napole badawcze: pozbycie sig apriorycznych
zatozen, metodologicznejspdjnoscinarzecz
niehierarchicznegoiniekolonizujgcego po-
dejscia do materiatu archiwalnego, uzyskanie
empatiibezidentyfikacji oraz wielozmysto-
wego doswiadczania przesztosci. Tworzenie
wiedzy to akceptowanie ryzyka, testowania
naszych przekonan inaszejignorancjibez
ograniczaniatego, czego nie wiemy, do tego,
cojuzwiemy.

Nie ma przysztoscibez przesztosci. To, jaka
przesztosc¢ opowiadamy, sprawia, jaka
przyszto$¢ budujemy. Zyjemy w czasach
trwajacej neokolonizacji, w czasach maso-
wego wyginiecia. Nature ludzka, mimo ze jest
zwigzkiem miedzygatunkowym, nadal od-
dziela sie od ziemiiziemistych ekosystemodw,
ktérychréznorodnosc epistemologiczna jest
ogromna, a uznanie tejréznorodnosci moze,
amoim zdaniem - wrecz musi by¢ podsta-
wa globalnego oporu wobec kapitalizmu.
Wystawe te czytam jako uczestniczenie we
wspolnym procesie, jako zbiorowy sposéb
uwidacznianiarzeczy, wspolnego uczenia
sie wrazliwoséciiotwartoscina kwestie poli-
tyczne wspotczesnego Swiata. Zauwazajac
materialno$¢ wokot nas, jaki materialnos¢
nas samych, mozemy dostrzec, jak umowne
sgnasze granice, jak nie jestesmy zamknie-
tymiindywidualnymibytami, ale nasze bycie
jestmozliwe tylko poprzez wspdlnotowosc.
Zauwazajac smier¢ wokdt nas, realizujemy
nasza wspotprzynaleznos¢ do ziemi, do ruin,
atymsamym czynimy wymieranie wspot-
uczestnictwem. Pytanie o to, jak opowiada¢
przesztos¢, odgrywa poteznarole w ksztat-
towaniutego, cojestibedzie pielegnowane
w przysztosci. Deborah Rose Bird nazywa to
pracarekuperacyjna*. Rozpocznijmy ja teraz
irazem, zaczynajac od zakamarkdw i drob-
nych opowiastek. Jesli my tego nie zrobimy,
to kto? Jeslinie zrobimy tego teraz, to kiedy?

1 U.K.LeGuin, The Carrier Bag Theory of Fiction,
Ignota, Londyn 2019.

2 Za:A.Dauksza,Jaremianka. Biografia,
Znak, Krakéw 2019,s.587.

3 R.Schneider, Theatre & History,
Palgrave Macmillan, Londyn 2014,s.55-61.

4 D.R.Bird, Reports froma Wild Country:
Ethics for Decolonisation,
UNSW, Sydney 2004,s.11-30.
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GoogleMaps, itis not looking down, but being
down.

Deathisanact of falling matter, itisan act of
surrendering to gravity, downwards, towards
the ground, towards our ancestors (those
whom we do notyet know), towards the past,
towards the graves that are stillundiscov-
ered.

Otherarchives are understood through our
interaction with them, our participation,
physical presence and our non-hierarchical
approach toarchive material. The emotions
and affections presentin the process of
reading make it possible tonot only accept
one'sown subjective positioninthe world,
butabove allto open up fully to spheres of
research: getting rid of a prioriassump-
tions, methodological coherence in favour
ofanon-hierarchicaland non-colonialising
approach toarchival material, obtaining
empathy without eitheranidentification with
oramultisensory experience of the past.
Creating knowledge entails acceptingrisk,
testing our beliefsand ourignorance without
limiting what we do not know to what we
already know.

Thereisno future without the past. The past
we tell builds the future. We live in times of
ongoing neo-colonisation, intimes of mass

extinction. Human nature, althoughitisan
interspecies relationship, is still separated
fromthe earthandthe earthy ecosystems,
whose epistemological diversity isimmense
and the recognition of this diversity can be
-and, in my opinion, must be - the basis for
globalresistance to capitalism. | regard this
exhibitionasaworkthatisajoint process,
asa collective way of making things visible,
learning togetherto be sensitive and open
tothe politicalissues of the contemporary
world. By noticing the materiality around us,
aswellasthe materiality of ourselves, we
cansee how contractual our bordersare, how
we are not closed individual entities, but our
existenceis only possible through communi-
ty. By noticing the death around us, we begin
our co-dependence on the land, on the ruins,
and thus make dying outa co-dependence.
The question of how to recount the past plays
apowerfulroleinshaping whatisand will

be nurturedinthe future. Deborah Rose Bird
names this"recuperative work". Let us start
the process now, and together; starting with
the nooks and crannies, and the little stories.
If notus, then who? If we do not do this now,
then when?

1 LeGuin, UrsulaK., The Carrier Bag Theory of Fiction,
London: Ignota, 2019.

2 Dauksza, Agnieszka, Jaremianka. Biografia,
Krakow: Znak, 2019, p. 587.

3 Schneider, Rebecca, Theatre & History,
London: Palgrave Macmillan, 2014, pp. 55-61.

4 Rose Bird, Deborah, Reports from a Wild Country:
Ethics for Decolonisation,
Sydney: UNSW, 2004, pp. 11-30.
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