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Nowoczesnose. Epoka, ktdrej poczatki jedni wigzg z rewolucjg
francuska i oswieceniowymi ideatami racjonalnosci, postepu

i emancypaciji, inni z rewolucjg przemystowg oraz rozwojem
kapitalizmu. To zarazem formacja cywilizacyjna kontestowana
jako zrodto i produkt imperialnych podbojow, wyzysku oraz
degradacji srodowiska naturalnego. Formacja, ktérej koniec
przewidywano wielokrotnie, a ktéra nadal ksztattuje otaczajg-
cg nas rzeczywistoseé: kulture, modele wiedzy naukowej, struk-
tury spoteczne, wzorce aktywnosci politycznej, mechanizmy
ekonomiczne i nasze wyobrazenia o sobie samych. Jesli chce-
my zrozumie¢ wspotczesny swiat, powinnismy wcigz powracac
do nowoczesnosci. Wystawa dziet z kolekcji Muzeum Sztuki

w todzi takg poznawczg podroz proponuje. Nazwalismy jg
JAtlasem”, jest bowiem zbiorem map rozrysowujgcych topo-
grafie nowoczesnosci - zjawiska, ktorego geograficzne i chro-
nologiczne granice pozostajg ptynne i nieokreslone.

Pierwsza odstona ,Atlasu” byta zaproszeniem do wyprawy po
kretych sciezkach, ktore prowadzity od zrodet nowoczesnego
swiata do wspotczesnosci. Nowa odstona zaprasza do samo-
dzielnych poszukiwan i ¢wiczenia sie w odkrywaniu nowych
znaczen, emaocji i doswiadczen na tym szlaku. Punktem odnie-
sienia dla ,Atlasu” jest wizja nowoczesnosci w liczbie mnogie;j:
nowoczesnosci zbudowanych na odmiennych tradycjach,
wrazliwosciach i ideach, nowoczesnosci rozwijanych oddolnie
i odgornie, wywodzgcych sie zaréwno z Europy, jak i spoza niegj.
W miejscu prezentacji ,Atlasu”, pofabrycznych wnetrzach
zamienionych na sale wystawowe, spotykajg sie dwie nowo-
czesne historie: o awangardowych poczatkach kolekcji Mu-
zeum Sztuki oraz o przemystowym kapitalizmie, dzieki ktéremu
powstata t6dz. Dodatkowego kontekstu dostarcza otoczenie:
centrum handlowo-rozrywkowe zbudowane na pozostato-
sciach dawnego kompleksu fabryk wtékienniczych. Tak uloko-
wane na mapie nowoczesnosci Muzeum Sztuki ponownie staje
sie przestrzenig ¢wiczen i testowania pojec¢ stanowigcych jej
fundamenty.






MUZEUM

Najbardziej ogdlna definicja muzeum maowi, ze jest ono migj-
scem, w ktérym gromadzi sie i chroni obiekty nalezgce do
naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci. Jednak od
XIX wieku najwazniejszg dziatalnoscig muzeum stato sie or-
ganizowanie naszej wiedzy o swiecie. Nie jest to dziatalnos¢
niewinna: przyjmowane przez muzea klasyfikacje i podziaty
stuzyty bowiem potwierdzaniu i usprawiedliwieniu opartego
na nich porzadku swiata. Na przyktad klasyfikujgc dokona-
nia ludéw nieeuropejskich jako ,sztuke prymitywna”, muzea
usprawiedliwiaty przekonanie o wyzszosci europejskiej cy-
wilizacji i jej prawie do panowania nad ,mniej rozwinietymi”
kulturami. Podobne znaczenie miaty muzealne wystawy pre-
zentujgce rozwoj sztuki nowoczesnej widziany z perspektywy
Paryza czy Nowego Jorku - wzmacniaty obraz Zachodu jako
centrum i utwierdzaty jego wszech$wiatowg hegemonie.
Praca Igora Krenza w metaforyczno-ironiczny sposaéb odno-
si sie do wszelkich wysitkéw porzgdkowania rzeczywistosci
artystycznej. Jest nie tyle krytyka, ile manifestacjg pokory
wobec faktu, ze porzadki nie sg wieczne i niezmienne. Nale-
Zy ponawiac proby ich ustanawiania, bo bez porzadkujgcej
wiedzy trudno poruszac sie w $wiecie. Réwnoczesnie jednak
trzeba zachowat¢ swiadomosé, ze sg one jedynie forma opisu
Sswiata, a nie nim samym.

Zdjecie umieszczone naprzeciw pracy Igora Krenza przedsta-
wia widok pierwszej wystawy awangardowej kolekcji grupy
La.r.” w muzeum, ktore pozniej przyjmie nazwe Muzeum Sztuki
w todzi. Rozmieszczenie dziet na wystawie nie odwotuje sie
do zadnego znanego systemu organizacyjnego. Czy jest czy-
stym chaosem? A moze zapowiedzig nowej, awangardowej
idei porzgdkujgce;j?



AUTONOMIA

Dla nowoczesnosci bardzo wazna jest niepodlegtosé: na-
rodow, poszczegolnych ludzi, dziedzin nauki czy sztuki. Su-
werennoscé i niezawistosé - czyli autonomia - to szczegdlne
wartosci sztuki nowoczesnej. Spoteczeristwo, ktére na co
dzien jest zorientowane na osigganie konkretnych

i mierzalnych celéw, dla sztuki czyni wyjatek. Sztuka nie musi
by¢ produktywna - moze powstawac¢ w pozornie oderwangj
od zycia przestrzeni. Nie oznacza to jednak, ze odwraca sig
od codziennosci.

To autonomia zapewnia przestrzen do rozwoju niezaleznych
od polityki i ekanomii nowych form myslenia. To takze auto-
nomia pozwala na to, by artysci - tacy jak Katarzyna Kobro

i Wtadystaw Strzeminski - testowali w ramach sztuki i za
pomoca srodkow jej wtasciwych rozwigzania, ktore poznigj
mogg postuzy¢ do przeprowadzenia zmian w urbanistyce,
architekturze czy projektowaniu nowego spotecznego po-
rzadku.



KAPITAL

Kapitat to wedtug Karola Marksa proces wytwarzania warto-
sci dodatkowej przez produkcje towarow. Musi by¢ ona stale
pomnazana, a celowi temu wraz z rozwojem kapitalizmu pod-
porzgdkowane zostajg wszystkie relacje spoteczne. Kapitali-
styczna fabryka produkuje nie tylko przedmioty na sprzedaz.
Jako sita napedowa nowoczesnego $wiata wytwarza takze
klasy spoteczne, strukture rodziny, rozrywki i kulture. Wspot-
czesny, technologicznie udoskonalony kapitalizm zagarnia
jeszcze wieksze obszary zycia i $wiata. Dla zysku wykorzy-
stuje sie wyksztatcenie i intelekt, kompetencje kulturowe,
ksztatcone i gromadzone przez kazdg i kazdego réwniez poza
miejscem pracy, a takze sieci przyjazni i znajomaosci. A znojng,
fizycznag, powtarzalng prace w przemysle, powszechng w Eu-
ropie XIX wieku, przemieszcza sie poza jej granice. Artystki

i artysci wspotczesni bacznie obserwowali kapitalizm. Widzie-
li w nim szanse na cywilizacyjny postep, ale réwnoczesnie
krytykowali wyzysk pracownic i pracownikdw. Sztuka, z jednej
strony, sama stawata sie przedmiotem rynkowej spekulac;ji,

z drugiej jednak starata sie proponowa¢ alternatywne, wy-
zwolone z utowarowienia modele relacji spotecznych i ekono-
micznych.



POSTEP

Przez wiele dziesiecioleci wiara w postep w rozmaitych
dziedzinach - takich jak technika czy medycyna - pozwalata
ludziom wierzy¢ w lepszg przysztosé. Szczegolnie

w okresie miedzywojennym panowato przekonanie, ze racjo-
nalne podejscie do rzeczywistosci bedzie w stanie zaradzi¢
biedzie, chorobom, wprowadzi¢ tad i porzgdek. Po wojnie,

w okresie lotow w kosmos i koniunktury w krajach Zachodu,
spoteczenstwa przezywaty okres zachwytu postepem tech-
nologicznym i mozliwosciami, ktérych byt obietnica. Dzisiaj
trudno mowic¢ o kategorii postepu, nie podajgc jej w wat-
pliwosé. Druga wojna swiatowa sprawita, ze liczne optymi-
styczne wyobrazenia okazaty sie fiaskiem. Zaczeto rowniez
poruszac kwestie systemowej przemocy, ktéra szerzyta sie
w kolonizowanych krajach pod ptaszczykiem ,misji cywiliza-
cyjnych®. Obecnie, w kontekscie pogtebiajgcego sie kryzysu
ekologicznego, mozemy sie zastanawiac, czy nastepstwa
rewolucji przemystowej i rewolucji informacyjnej nie beda
miaty katastrofalnych skutkdw nie tylko dla ekosystemow,
lecz takze dla gatunku ludzkiego.



MIASTO

Przed epokag nowoczesnosci sztuka nie byta dostepna dla
wszystkich. Ta optacana pieniedzmi arystokracji upiekszata
dwory mecenasow. Ta tworzona na chwate Boga nie wycho-
dzita poza mury opactw i kosciotéw. Dopiero nowoczesnoscé
dostownie wyprowadzita sztuke na ulice. Wszyscy mieszkan-
cy miast mieli dostep do sztuki, zaréwno w poswieconych jej
instytucjach, jak i w wizualnym jezyku reklamy. Miasto stato
sie gtébwng areng nowoczesnego zycia, miejscem najwazniej-
szych przemian cywilizacyjnych ostatnich dwoch stuleci. Ten
gwattowny rozwdj metropolii sam stat sie tematem sztuki.
Sztuka uswiadomita tez obywatelom miast, ze przestrzen pu-
bliczna jest wtasnoscig wspdlna. Artysci wielokrotnie realizo-
wali pierwowzory miejskich manifestaciji.



MASZYNA

Artysci nowoczesni upatrywali w maszynie symbolu mocy
tworczej cztowieka. Maszyna uwodzita ich jako nowy ideat
estetyczny, w ktorym funkcjonalizm zastepuje kanony piekna.
Awangardzisci postugiwali sie catym arsenatem ,maszyno-
wych” srodkéw: uproszczonymi formami, zmatematyzowanym
kluczem kompozycyjnym, przemystowymi technologiami

i materiatami. Nie wszyscy tworcy historycznej awangardy
podzielali ten optymizm. W maszynie dostrzegano tez zro-
dto dehumanizac;ji swiata, w ktorym efektywnos¢ stanie sie
priorytetem. Postrzegana z tej perspektywy automatyzacja
zycia prowadzita do atomizacji spotecznej i alienacji jedno-
stek. W okresie powojennym maszyna nadal pojmowana byta
jako model funkcjonowania spoteczenstwa. Nieomylnosé jej
funkcjonowania, spotegowana osiggnieciami cybernetyki,
zapewniata skuteczng regulacje zycia mas. Jednak nie dla
wszystkich artystow rozwoj techniki byt oznakg postepu
cywilizacyjnego. W obliczu narastajgcego kryzysu ekologicz-
nego w mysleniu niektérych tworcéw neoawangardowych
zaznaczat sie sceptycyzm wobec koncepcji zbiorowosci
funkcjonujgcej na wzor sprawnie dziatajgcego mechanizmu.
Postulowali oni odwotywanie sie do wiedzy opartej na intuicji
i poszukiwali rozwigzan opartych na formach zycia wspoélno-
towego.



EKSPERYMENT

Kazdy eksperyment naukowy poddany jest regutom i musi
odbywat sie w scisle kontrolowanych warunkach. Ekspery-
ment w sztuce wolny jest od tego rodzaju ograniczen - wigze
sie z pracg wyobrazni poza wszelkimi narzuconymi kategoriami.
Eksperymentowanie wpisane jest w opartg na postepie
nowoczesnose, a takze w sztuke awangardowa, ktéra prze-
kracza utarte schematy, modele i tradycje. Artysci podejmujag
proby nowatorskiej aranzacji przestrzeni i ptaszczyzn, badajg
fotografie, dzwiek i ruchomy obraz. Efekty ich pracy sg takze
wykorzystywane w codziennym zyciu. Awangardowe sposohby
budowania obrazu na state weszty do projektowania gra-
ficznego, eksperymenty zwigzane z abstrakcjg geometrycz-
ng wptynety na nowe formy architektury i wzornictwa, a te

z dziedziny filmu przeniknety do kultury masowej. Artystyczny
eksperyment moze miec¢ rowniez szersze oddziatywanie:
proponowac¢ nowe formy spotecznego wspotzycia, a takze
sposoby widzenia, styszenia i rozumienia otaczajgcego nas
Swiata.



PROPAGANDA

Propaganda to narzucanie spoteczenstwu poglgdéw i zacho-
wan. Czesto taczy sie z nig manipulacja intelektualna i emo-
cjonalna, przeinaczanie faktow i cenzurowanie niewygodnych
tresci. Propaganda wzmacnia stereotypy. Konstruuje postac
wroga, by go osmieszat lub demonizowacé. Ksztattuje atmos-
fere zagrozenia wolnosci osobistej i wspolnotowej. Nowo-
czesna propaganda w duzej mierze postuguje sie metodami
zaczerpnietymi ze sztuki. Czes¢ artystow swiadomie zaanga-
zowata sie w dziatalnos$¢ polityczng, a niektdre awangardowe
techniki, jak fotomontaz, na state zrosty sie z jezykiem pro-
pagandy. Ale réwnie dobrym narzedziem ideologicznej indok-
trynacji okazywato sie tradycyjne malarstwo: dowodzg tego
dzieta powstate w duchu realizmu socjalistycznego.

W nowoczesnosci bardzo trudno uwolni¢ sie od propagandy,
szczegadlnie gdy niesie ona obietnice lepszego jutra i suk-
cesu. Dlatego sztuka, zwtaszcza ta apelujgca do osobistego
doswiadczenia, moze by¢ najlepszg odtrutkg na indoktryna-
cje. Obnaza prostote skojarzen i podpowiada dystans wobec
narzucanego obrazu swiata.



NORMA

0d dziecinstwa, ktdre spedzamy - w zaleznosci od ptci - w ro-
zowych badz niebieskich $pioszkach, normy okreslajg kazdy
aspekt naszego zycia. Istniejg normy definiujgce wtasciwy
stosunek wagi do wzrostu, normy morfologii i cisnienia krwi.
Ustalono zasady poprawnej polszczyzny, normy wychowania,
reguty ral przynaleznych okreslonej ptci, orientacji seksual-
nej, pochodzeniu klasowemu i etnicznemu, pozycji spotecz-
nej.. Normy sg wszechobecne, nie dziwi wiec, ze interesujg
artystow i artystki. Jedni ujawniajg ich opresyjny charakter,
dyscyplinujgcy ciato, relacje miedzyludzkie i codzienne za-
chowania. Inni zainteresowani sg badaniem tych najbardziej
podstawowych norm, ktdre organizujg rzeczywistosé (struk-
tury, schematy]), bgdz tez - na odwrot - konstruowaniem za
pomoca srodkow artystycznych norm, ktdre majg okreslac¢

i harmonizowac pozaartystyczne relacje spoteczne.



JA

Kazdy dorosty obywatel Polski ma dowdd osobisty: doku-
ment, ktéry go jednoznacznie identyfikuje. W sferze regulacji
prawnych nie ma miejsca na watpliwosci dotyczace ,ja” - ale
sztuka nowoczesna i wspotczesna do tej sfery nie nalezy.
/wtaszcza ze to w epoce nowoczesnosci mysliciele i artystki
zaczeli krytycznie przygladac sie naturze ,ja”. Kartezjusz

w XVII wieku uznat za istote podmiotu jego zdolnosé my-
slenia. ,Ja” rownato sie umystowi. W ten sposaéb cielesnoscé
cztowieka zostata zepchnieta na drugi plan - na dtugie wieki.
W sztuce ciato pojawiato sie jedynie jako metafora abstrak-
cyjnych idei bgdz tez jako przedmiot erotycznej fascynaciji.
Wtasnie - jako przedmiot, nie podmiot. Dopiero XX wiek
nobilitowat ciato, pokazujgc, ze nasze ,ja” to catos¢ duchowo-
-cielesna. To dzieki ciatu nawigzujemy relacje z otoczeniem,
odczuwamy i dziatamy. Temat ten byt i jest eksploatowany
zwtaszcza przez artystki, ktére poprzez eksponowanie ciele-
snosci snujg intymnag opowiesé na temat kobiecej tozsamo-
Sci i jej zwigzku z doswiadczeniem ciata. Inniiinne idg jesz-
cze dalej, tworzgc sztuke, w ktorej ciato wpisane w strukture
dzieta wchodzi w relacje z ciatem widza.



EMANCYPACJA

Chociaz europejska nowoczesnosé odpowiada za podboje,
kolonializm i wyzysk, jest réwniez zrédtem wielu procesow
emancypacyjnych. Nowoczesnosc¢ stata sie motorem nape-
dowym wizji i idei, wedle ktdrych wszystkim nalezg sie takie
same prawa, a cztowiek powinien mie¢ moc zmiany swiata.
Epoka ta rozpoczeta procesy, ktdre daty gtos grupom do tej
pory go pozbawionym: mniejszosciom religijnym, niewolni-
kom, kobietom i robotnikom. Walka ta sie nie skoriczyta. Trwa
nadal. Jej celem jest zaprzestanie dyskryminacji ze wzgledu
na kolor skory, seksualnosé, wiek i stan zdrowia, a takze row-
nose¢ w dostepie do edukacji, ptacy i kariery. Rozdziat ,Eman-
cypacja” prezentuje prace artystek i artystdw biorgcych
udziat w tej walce, a takze tych, ktérych biografie tworcze sg
swiadectwem zdobywania sprawczosci przez grupy dyskry-
minowane.



REWOLUCJA

Wiek XX byt w Europie wiekiem rewolucji. Rewolucyjne idee
socjalizmu rozpality wyobraznie lewicujgcych twércow w catej
Europie. Zmierzano do powigzania haset rewolucji spotecznej
z tendencjg do eksperymentowania w dziedzinie formy arty-
stycznej. Sztuka awangardowa uczestniczy¢ miata w budo-
waniu nowego spoteczenstwa i jego infrastruktury. Po wojnie,
na skutek zmiany uktadu sit w Europie, jej wschodnia czesé,
w tym Polska, znalazta sie w zasiegu radzieckiego totalitary-
zmu. Rewolucja niszczy stary porzadek, na jego zgliszczach
ustanawiajgc nowe reguty, czesto réwnie hegemoniczne jak
stare. Jednak w pracach artystéw powojennych manifestu-
je sie nowy sposob myslenia. Rewolucje inicjujg jednostki
uswiadamiajgce sobie potrzebe zmian w procesie eman-
cypacji spotecznej. Rewolucja nie musi wigza¢ sie z aktami
destrukcji; dokonuje sie na juz poziomie zycia codziennego,
siegajgc sfery prywatnej. Dla tych tworcow rewolucja jest
przede wszystkim twarcza, moze by¢ wesota, a nawet miec¢
w sohie element czutosci. Jak twierdzi Joseph Beuys: ,Rewo-
lucja to my”.



TRADYCJA

Tradycje tworzg idee i wartosci wazne dla cztonkin i cztonkow
danej wspolnoty. Pozwala ona przetrwac i rozwijac¢ sie spo-
tecznosci, bo tworzy jej tozsamose, buduje wiezi. To dlatego
na przyktad awangardowi artysci zydowscy zwigzani z Jung
Idysz probowali znalezé miejsce dla swoich korzeni i kultu-

ry jidysz w miedzynarodowym jezyku sztuki nowoczesne;j.
Tradycja bywa Zrodtem wsparcia w obliczu destrukcyjnych
skutkow kapitalizmu, procesoéw modernizacji i globalizacji
(uprzedmiotowienie relacji miedzyludzkich, wyobcowanie
jednostki). Pielegnowanie pamieci o przodkiniach i przodkach
tworzy wiec grunt dla dalszego rozwoju przysztych pokolen.
Jednak bezmyslnie akceptowana tradycja zniewala i unie-
mozliwia postep i usamodzielnienie sie jednostek (tak na
0got widziata tradycje awangarda). Tradycja rozumiana jako
powielanie groznych schematow myslowych i konserwatyw-
nych polityk jest czesto negatywng bohaterka sztuki wspot-
czesnej. Rownoczesnie fascynuje jako swiat, ktary na skutek
cywilizacyjnego postepu przestaje juz by¢ naszym Swiatem.



KATASTROFA

Wiek XX zaczat sie w 1915 roku w okopach I wojny $wiatowe;j.
Po raz pierwszy w dziataniach zbrojnych uzyto wéwczas broni
chemicznej, niosgcej masowg zagtade. Prawdziwy, tragiczny
sens ,masowej zagtady” odstonity dwadziescia cztery lat poz-
niej IT wojna swiatowa i Holokaust. Katastrofa wojen swiato-
wych nie zawiera sie wytgcznie w milionowych liczbach ofiar.
Trauma wojny podwazyta wiare w sens dziewietnastowiecz-
nego postepu - skoro doprowadzit do ludohojstwa. Takze
artysci stracili wiare w przysztosé.

Konrad Smolenski urodzit sie prawie czterdziesci lat po

IT wojnie swiatowej; jego praca ,,Boga nie ma” réwniez na-
znaczona jest katastrofg. Przywotujgc obraz pustych niebios,
jednoznacznie przy tym wskazuje winnych. Nas samych.
Nowoczesnose wyzwolita wiec nie tylko sity dgzgce do budo-
wy nowych $wiatow. Nieroztgcznie zwigzane z nimi sg réwniez
moce destrukcji. Niepohamowany wzrost odpowiedzialny jest
rowniez za katastrofe klimatyczna. Artysci od dekad ostrze-
gali przed tymi konsekwencjami i wyobrazali sobie, jak moze
wyglgdac zycie po ostatecznym upadku ekosystemow.
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Atlas nowoczesnosci.
Kolekcja sztuki XX i XXI wieku.
Cwiczenia

Kolekcje ms mozecie Panstwo
szczegotowo poznawad, korzystajgc
z warsztatow, oprowadzan, spotkan
tematycznych oraz programu
publicznego. Informacje o progra-
mie publicznym aktualizowane sg na
stronie internetowej muzeum

(w zaktadce Atlas nowoczesnoscil.
Na warsztaty i oprowadzania mozna
zapisact sie, dzwonigc pod numer
(48) 605 060 063 |ub piszac na
adres edu@msl.org.pl.

Kontakt do koordynatorki ds.
dostepnosci: (48) 665 180 083,
k.madrzycka@msl.org.pl.
Zachecamy do sledzenia strony
zasoby.msl.org.pl.




