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ATLAS .
NOWOCZESNOSCI

Jarostaw Suchan

Nowoczesnosé. Epoka, ktérej poczat-
ki jedni wiaza z rewolucja francuska
i o$wieceniowymi ideatami rozumu
i postepu, inni z rewolucja przemystows
oraz rozwojem kapitalizmu. Takze stan
ducha: silne poczucie whasnej podmio-
towosci i autonomii jednostki wobec
wspélnoty. To wreszcie przekonanie,
ze nic nie jest dane raz na zawsze, Ze
to cztowiek formuje swoja przysztosé
i ze w zwiazku z tym na niego spada
odpowiedzialno$¢ za jej ksztatt. Czy
w takiej nowoczesnosci wciaz zyjemy?
Czy nasze odczuwanie $wiata i nasze
myslenie o $wiecie wciaz jest nowo-
czesne? Czy epoka nowoczesnosci si¢
skoriczyta i nastaly czasy postmoder-
nizmu, czy tez dopiero teraz, jak chca
niektérzy, weszta ona w swojg decydu-
jaca faze? Nie przesadzajac odpowiedzi
na te pytania, jedno mozna stwierdzi¢
z ostrozng pewnoscia: $wiat, jaki zna-
my, wcigz w istotnej mierze okreslaja
zjawiska, procesy, idee i wyobrazenia,
ktére zrodzity si¢ w nowoczesnosci.
Wspétczesna kultura, modele nauko-
wej wiedzy, struktury spoteczne, formy
politycznosci, mechanizmy ekonomicz-
ne, nasze wyobrazenia o sobie samych,
wreszcie nasze pragnienia i leki — temu
wszystkiemu pierwotny ksztatt nadata
nowoczesnos¢. I chociaz ksztalt ten
z czasem ulegt bardzo istotnym zmia-
nom, deformacjom, a nawet odwréce-
niom, wcigz daje si¢ w nim rozpoznaé
owg pierwotng, modernistyczng ma-
tryce. Jesli chcemy zatem zrozumieé
wspétczesny §wiat i jesli chcemy zro-
zumie¢ samych siebie, wciaz powin-
nismy do nowoczesnosci powracac.

proponuje. Jest pg

zrozumienia, czym byla nowoczesnosc
dla wezesniejszych pokolen i potrzeba
odnowienia kontaktu z tym, co ja niegdys
formowato. Nowoczesne ideaty i wywie-
dzione z nich rozwigzania wielokrotnie
poddawano krytyce, oskarzajac o to, ze
zamiast lepszego zycia i bardziej sprawie-
dliwego $wiata przyniosty zagrozenia na
skale wezesniej niespotykang. Przyznaj-
my: nie byly to oskarzenia catkowicie
bezzasadne. Czy to jednak oznacza, ze
projekt nowoczesnosci nalezy catkowicie
odrzuci¢?

Jestesmy gteboko przekonani, ze nie.
Wiele kluczowych dla tego projektu idei
nadal, naszym zdaniem, zachowuje waz-
no$é. Rzecz tylko w tym, by poddac¢ je
rewizji, by je na nowo przemysle¢. Jak
zauwaza bowiem jeden ze wspéStezesnych
myslicieli: ,Przyswajanie wezorajszych
modernistycznych tradycji moze stac
si¢ jednoczesnie krytyka dzisiejszego
ksztattu nowoczesnosci i aktem wiary
w nowoczesnos¢ — oraz w nowoczesnych
mezezyzn i nowoczesne kobiety — jutra
i nastepnych dni.” Podréz w giab no-
woczesnosci moze stac si¢ najlepszym
sposobem na odnalezienie drogi wiodacej
ku lepszej przysztosci.

W dzisiejszej Polsce kwestia nowo-
czesnosci wydaje si¢ kwestig szczegdl-
nie istotng. Od dwudziestu lat nasz kraj



przechodzi okres niezwykle dynamicznej
modernizacji. Obejmuje ona wszystkie
obszary funkcjonowania pafstwa i spo-
teczenstwa: polityke, gospodarke, sto-
sunki spoteczne, obyczajowos¢. Pytanie
brzmi: czy jestesmy realnymi podmiotami
modernizacyjnych proceséw, swiadomie
podejmujacymi trud przeobrazenia siebie
i przeksztatcania §wiata? Czy tez zaledwie
przedmiotami, bezrefleksyjnie przyjmu-
jacymi rozpisane dla nas w scenariuszu
modernizacji role? Wystawa Atlas no-
woczesnosci zapraszajac do przemyslenia
nowoczesnego dziedzictwa, ma na celu
rozwijanie bardziej $wiadomego i pod-
miotowego stosunku do zachodzacych
przemian.

Nowoczesnosé, przy catym zréznico-
waniu tego zjawiska, mozna sprowadzi¢
do dwéch imperatywéw. Pierwszym jest
imperatyw krytycznego namyshu nad swia-
tem, postulat niezaleznosci sadu, niezgoda
na przyjecie jakichkolwick twierdzer tylko
dlatego, Ze stoi za nimi autorytet tradycji,
opinii publicznej czy przywédcy. Drugim —
imperatyw zaangazowania na rzecz zmia-
ny §wiata, obowigzek czynienia warunkéw
ludzkiej egzystencji bardziej znosnymi.
Krytycznos¢ i zaangazowanie sg réwnie
wazne, najwazniejsze jednak wydaje si¢ ich
wspdlistnienie. Spoteczenstwo sktadajace
si¢ z zaangazowanych, acz niezdolnych
do krytycznego myslenia jednostek jest
zapewne skuteczne, jesli chodzi o realizacije
wyznaczanych mu zadan, z réwna jednak
skutecznoscia gotowe realizowaé zaréwno
demokratyczne, jak i totalitarne cele —jesli
tylko stoi za nimi dostatecznie uwodzaca

ideologia. Tylko podmioty krytycznie na-

stawione do tego, co sic méwi o §wiecie,
do tego, jak si¢ ten swiat pokazuje, zdolne
sg stawic czota perswazyjnej sile ideologii.
Tylko podmioty niezalezne w mysleniu,
takie, ktére wydostaty si¢ ze stanu inte-
lektualnej niedojrzatosci, sa w stanie wzigé
petng odpowiedzialno$¢ za siebie i swiat.
W kontekscie zachodzacych w Polsce pro-
ceséw modernizacyjnych, krytycznosé jest
tym elementem tradycji nowoczesnosci,
ktory niewatpliwie nalezy stara¢ si¢ ocalic.
Réwniez po to, by méc ja wykorzystad
do korekty samej nowoczesnosci — na-
wet gdyby ta korekta miata prowadzi¢
do odrzucenia niektérych, wydawatoby
si¢ fundamentalnie modernistycznych,
zatozeri.

Atlas nowoczesnosti nie jest wystawg hi-
storycezng. Oferuje nie tyle chronologicznie
uporzadkowana opowies¢ o nowoczesnych
dziejach, ile montaz wyobrazen nowo-
czesnosci oraz jej $ladéw utrwalonych
w sztuce XX i XXI wieku. Pojawiajacy
si¢ w tytule ,atlas” najwlasciwiej okresla
konstrukcje wystawy: jest ona swoistym
zbiorem ,map”, z ktérych kazda opisuje
topografi¢ innego terytorium nowocze-
snosci. Sa wéréd nich takie jak: ,rewo-
lucja”, ,emancypacja’, ,postep”, ,miasto”,
ykapital”, ,fabryka”, ,eksperyment”, ale
takze ,muzeum”, ,tradycja”i katastrofa”.
Mapy z pewnoscig nie obejmuja wszyst-
kich obszaréw nowoczesnego $wiata, ale
tez nie takie staly za nimi ambicje. Poza
wszystkim, nickompletnos¢ tego zbioru,
a takze kolazowy sposéb jego organizacji,
zdajg si¢ najlepiej oddawaé¢ nowoczesny
sposéb widzenia rzeczywistosci z jego
fragmentarycznoscig i nieciagloscia.

Nieprzypadkowo nowoczesnos¢ staje
si¢ przedmiotem refleksji w 16dzkim
Muzeum Sztuki. Nie ma w Polsce
drugiego muzeum, ktérego zwiazki
z nowoczesng kulturg bytyby réwnie
mocne. To tutaj zostala stworzona jedna
z pierwszych w §wiecie muzealnych
kolekeji sztuki nowoczesnej. To tutaj
przez dziesigciolecia ksztattowano ob-
raz artystycznej nowoczesnosci, ustana-
wiajac obowiazujace w niej do dzisiaj
hierarchie. Co jednak najwazniejsze,
to tutaj wlasnie ide¢ muzeum powia-
zano z nowoczesng ideg krytycznosci.
Zgodnie z zatozeniami Wtadystawa
Strzeminskiego, jednego z inicjatoréw
stworzenia w 16dzkim Muzeum ko-
lekeji sztuki nowoczesnej, instytucja
ta miata stuzy¢ z jednej strony kry-
tycznej rewizji utrwalonych kanonéw
estetycznych, z drugiej — rozwijaniu
w polskim spoteczenstwie swiadomego
i dojrzatego stosunku do formy arty-
stycznej. Ryszard Stanistawski, wielo-
letni dyrektor Muzeum Sztuki, nazwat
je wreez yinstrumentem krytycznym?”,
uwazajac, ze celem tej instytucji winno
by¢ nieustajace podwazanie dominuja-
cych sadéw na temat tego, co w sztu-
ce wazne. Réwniez my staramy sig¢ te
ide¢ kontynuowac¢. O ile przy tym misja
Muzeum Stanistawskiego miata by¢
krytyczna reinterpretacja historii sztuki,
o tyle my misje¢ dzisiejszego Muzeum
Sztuki widzimy raczej w wyzwalaniu
krytycznego nastawienia do rzeczy-
wistosci — zaréwno tej artystycznej, jak
i pozaartystycznej. Chcielibysmy, by
Atlas nowoczesnosci stal si¢ narzedziem
wspierajacym rozwijanie tej zdolnosci.




MUZEUM

Filcowe kapcie, rozpi¢ty pomiedzy
stupkami sznur, ktérego nie wolno
przekraczaé, zakaz fotografowania
i koniecznosé naboznego skupienia —
jeszcze nie tak dawno hasto ,muzeum”
przywolywato takie stereotypowe
skojarzenia.

Tradycyjne muzeum dyscyplinowato
zwiedzajacych. Nie tylko przy pomocy
szezegdlnych przepiséw porzadkowych,
ale przede wszystkim — poprzez narzu-
canie okreslonej wizji $wiata. Muzealne
galerie, porzadkujac historyczny materiat
wedtug z géry przyjetych zatozen, pod-
powiadaty spoteczeristwu, w jaki sposéb
winno mysle¢ o §wiecie. Uczyty o historii
— takze historii sztuki — jako o procesie
nieuchronnego rozwoju, procesie zacho-
dzacym dzigki arcydzielnym osiagnigciom
wybitnych jednostek — geniuszy. Kult arty-
sty-geniusza, na ktérym opierata si¢ idea
tradycyjnego muzeum, przektadat si¢ na
kult dla jego wytworu: unikalnego dzieta
sztuki, oryginatu.

Na niniejszej wystawie tradycyjne
muzeum zostaje przywotane symbolicz-
nie za pomocg rekonstrukgji fragmentu
historycznej ekspozycji Muzeum Sztuki
zlat 30. XX wieku. Z muzealng ideologia,
a przede wszystkim z kluczowym dla niej
kultem oryginatu polemizuje natomiast
instalacja-falsyfikat: reprodukcja Ostatniej
Wystawy Futurystow 0,10 z 1915 roku
(w Piotrogrodzie), na ktérej Kazimierz
Malewicz zaprezentowat suprematystycz-
ne arcydzieta, w tym Czarny kwadrat na
biatym tle. Instalacja wskrzeszajaca tamtg
ckspozycje zostata zrealizowana w latach

to, ze istota

zwigzany byl

na produkowaniu unikalnych dziet, ile na
dazeniach do zmiany sposobu widzenia
$wiata.

Ujawnito si¢ to w zatozeniach otwartej
w 1931 roku w Muzeum Sztuki Mie-
dzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowo-
czesnej grupy ya.r.” (ktérej czesé na state
pokazywana jest w zaprojektowanej przez
‘Wiadystawa Strzeminskiego Sali Neopla-
stycznej ms'). Zgodnie z tymi zalozeniami
muzeum eksponujace awangardows ko-
lekcje nie miato stuzy¢ konserwowaniu
starego porzadku i ubéstwianiu genialnych
artystéw oraz ich oryginalnych arcydziet.
Zamiast tego, zgromadzone w muzealnej
kolekeji dzieta miaty pobudza¢ nowocze-
sng wrazliwo$¢ estetyczng i tym samym
ksztattowaé obywatela nowoczesnego
spoteczeristwa.

AUTONOMIA

Dla nowoczesnosci bardzo wazna jest
niepodlegtosé: narodéw, poszezegolnych
ludzi, dziedzin nauki czy sztuki. Suweren-
nos¢ i niezawistosé — czyli autonomia — to
szczegblne wartosci sztuki nowoczesnej.
Spoteczeristwo, ktére na co dzieri jest
zorientowane na osigganie konkretnych
i mierzalnych celéw, dla sztuki czyni wy-
jatek. Sztuka nie musi by¢ produktywna —
moze powstawa¢ w pozornie oderwanej od
zycia przestrzeni. Nie oznacza to jednak,
ze nowoczesna awangarda odwraca sig
od codziennosci.

To autonomia zapewnia przestrzeri do
rozwoju niezaleznych od polityki i eko-
nomii nowych form myslenia. To takze
autonomia pozwala na to, by artysci —
tacy jak Katarzyna Kobro i Witadystaw
Strzemiriski — testowali w ramach sztuki
iza pomocy srodkéw jej whasciwych roz-
wiazania, ktére péZniej moga postuzy¢ dla
przeprowadzenia zmian w urbanistyce,
architekturze czy projektowaniu nowego
spotecznego porzadku.




KAPITAL

Kazdy troszczy si¢ o pienigdze. Wazy,
ile sam zarabia, a ile wydaje. Interesuje si¢
tez cudzymi zarobkami — zazdrosci fortun,
wspotczuje dtugéw. Przeptyw kapitatu
ksztattuje wigkszos¢ relacji migdzy ludzmi.

Dlatego Karol Marks poddat kapita-
lizm krytyce. Nie tylko skrytykowat zadze
zysku burzuazyjnych fabrykantéw. Pokazat
takze mechanizm wyzysku kazdego ro-
botnika i robotnicy, mechanizm alienacj,
ktory redukuje ludzi do efektywnie dzia-
tajacych trybikéw przy tasmie produkeyj-
nej. Wspétezesny kapitalizm tapczywie
zagarnia jeszcze wickszg sfere zycia. Juz
nie tylko czas pracy, ale i czas wolny udaje
si¢ spieni¢zy¢. Dla zysku wykorzystuje
si¢ wyksztalcenie i intelekt, kompetencje
kulturowe, ksztatcone i gromadzone przez
kazdego takze poza miejscem pracy czy
zbudowane sieci przyjazni i znajomosci.

Artysci nowocze$ni zawsze bacznie
obserwowali kapitalizm. Widzieli w nim
szans¢ na cywilizacyjny postep, ale réw-
noczesnie protestowali wobec wyzysku
pracownikéw. Sztuka, z jednej strony,
sama stawala si¢ przedmiotem rynkowej
spekulacii, z drugiej jednak — starata si¢
proponowac alternatywne modele ekono-
miczne. Dla Josepha Beuysa kreatywnos¢
kazdego, kto swiadomie i celowo zmienia
$wiat wokot siebie na lepsze, juz stanowi
jego kapitat, ale kapital, ktéry zamiast
alienowa¢, upodmiotawia spoteczenstwo.

MASZYNA

Dzi$ nie potrafimy zy¢ bez maszyn.
Budzg nas alarmy w komérkach. Elek-
tryczne szczoteczki do zgbéw i suszarki do
wloséw pomagaja dbac o higieng. Tostery
i kuchenki mikrofalowe utatwiaja przy-
gotowywanie §niadan. Radia, telewizory
i Internet dostarczajg najnowsze wiado-
mosci. Srodki prywatnego i publicznego
transportu wiozg do pracy... I tak przez
caty dzien Zyjemy otoczeni przez niezbed-
ne nam maszyny i blahe gadzety.

Proste automaty istniaty juz przed no-
woczesnoscig. Ale dopiero ztozone ma-
szyny uwiodty awangardowych artystéw.
Ich funkcjonalnos¢ stata si¢ nowym wzor-
cem pigkna. Filippo Tommaso Marinetti,
whoski futurysta, deklarowat, ze ,ryczacy
samochdd, ktéry zdaje si¢ pedzi¢ po tasmie
karabinu maszynowego, jest pickniejszy
od Nike z Samotraki”.

Artysci dostrzegali tez zagrozenie au-
tomatyzacji spoteczeristwa. Janusz Maria
Brzeski ostrzegat: ,Cztowiek obstugujacy
obrabiarke czy jaki$ automat — stat si¢ juz
dawno czgscig tej maszyny”.




MIASTO

Przed epoka nowoczesnosci sztuka byta
schowana w przestrzeniach niedostepnych
dla wszystkich. Ta oplacana pienigdzmi
arystokracji upickszata wyltacznie dwory
mecenaséw. Ta tworzona na chwate Boga
nie wychodzita poza mury opactw.

Dopiero nowoczesno$é — zupetnie
dostownie — wyprowadzita sztuke¢ na
ulice miast. Sztuka stata si¢ dostepna
dla wszystkich obywateli miast, zaréw-
no w poswigconych jej instytucjach, jak
i w wizualnym jezyku miejskiej reklamy.
Miasto stato si¢ gléwng areng nowocze-
snego zycia, miejscem najwazniejszych
przemian cywilizacyjnych ostatnich dwéch
co najmniej stuleci. Ten gwaltowny rozwéj
metropolii sam stal si¢ tematem sztuki
(jak w fotomontazu Kazimierza Podsa-

deckiego).

Sztuka uswiadomita tez obywatelom
miast, ze przestrzeri publiczna jest wiasno-
$cig wspolna. Artysci wielokrotnie realizo-
wali pierwowzory miejskich manifestacji.
Na przyktad Ewa Partum w 1971 roku
wykpita jezyk komunistycznych zakazéw,
pi¢trzac na placu Wolnosci w Lodzi ab-
surdalne znaki, z ktérych jeden glosit:
,Zabrania si¢ zabrania¢”.

POSTEP

Ludzkos¢ przez tysiaclecia tesknita za
idealnymi czasami, w ktérych po ziemi
chodzili herosi, a béstwa na co dzien inge-
rowaly w najbardziej przyziemne sprawy.
Zgodnie z ta tgsknoty za prehistoryczng
erg powszechnej obfitosci i szezgscia kazdy
kolejny dzieri mégt by¢ tylko gorszy od
poprzedniego.

Dopiero nowoczesnosé przyniosta ideg
postepu, mozliwosci rozwoju technolo-
gicznego, kulturowego i moralnego. Wiara,
ze to sam cztowiek — bez interwencji béstw
i heroséw — moze zbudowacé lepsze jutro,
przyniosta rewolucje przemystows XIX
wieku, silnik parowy i prad elektryczny.
Sztuka awangardowa dokumentowata
postep techniki (Janusz Maria Brzeski).
Inspirowana jej zdobyczami, wykorzysty-
wata je w nowych formach artystycznych.
W ewolucji owych form niektérzy réwniez
pragneli widzie¢ nieuchronnosé postepu.




EKSPERYMENT

Pojecie eksperymentu nasuwa
obraz prébéwek, kolb i retort, ktérymi
manipuluja naukowcy w biatych kitlach.
Takie skojarzenie mozliwe jest dzicki
nowoczesnosci. Przed nig przyrode
jedynie obserwowano. Eksperymentalne
badania, ktére pozwalaja poznaé¢ prawa
natury i tworzy¢ techniczne wynalazki,
to zdobycz nowoczesnosci.

Kazdy eksperyment naukowy zwigzany
jest bardzo $cistymi regutami. Winien
odbywacé si¢ w precyzyjnie kontrolowanych
warunkach, ktére koniecznie musza da¢ sie
odtworzy¢. Eksperyment w sztuce wolny
jest od tego rodzaju ograniczen, wiaze si¢
z pracg wyobrazni poza wszelkimi z géry
narzuconymi regulami. A jednak efekty
dziatalnosci artystéw moga by¢ — i bywa-
ja — uzyte w codziennosci. Na przyktad
awangardowe techniki fotomontazu czy
kolazu na state weszty do projektowania
graficznego i reklamy a eksperymenty
zwiazane z abstrakcjg geometryczng za-
ptodnily nowe formy architektury i wzor-
nictwa przemystowego.

PROPAGANDA

Niektére manipulacje propagandystéw
—na przyktad plakaty z epoki PRL-u albo
niektére nieudolne wspétezesne reklamy —
moga $mieszy¢ swoja prostolinijnoscia. Ale
tym lepiej wida¢ w nich istotg propagandy:
naginanie prawdy i cenzurowanie niewy-
godnych tresci. Propaganda wzmacnia
stereotypy, zaréwno te pozytywne, jak i te
negatywne, by przekona¢ opini¢ publiczng
do racji propagandystéw.

Wigkszos¢ informacji cztowick odbiera
poprzez obraz. Dlatego nowoczesna pro-
paganda tak chetnie postuguje si¢ mate-
riatami wizualnymi. Cz¢$¢ nowoczesnych
artystéw §wiadomie zaangazowatla si¢
w dzialalnos¢ propagandowa (Mieczy-
staw Szczuka, Mieczystaw Berman, Teresa
Zarnoweréwna). Niektére techniki przez
nich stosowane, jak fotomontaz, na state
zrosty si¢ z jezykiem propagandy.

Inni artysci obnazaja propagandowe
manipulacje, podpowiadajac dystans wo-
bec narzucanego obrazu swiata (Tamas St.
Auby, Derek Boshier, Zbigniew Libera,
Mladen Stillinovi¢).




NORMA

Od dziecinistwa, ktére spedzamy —
w zaleznosci od plei — w rézowych badz
niebieskich $pioszkach, normy okreslaja
kazdy aspekt naszego zycia. Istnieja normy
definiujace whasciwy stosunek wagi do
wzrostu, normy morfologii i ci$nienia krwi.
Ustalono normy poprawnej polszczyzny,
reguly wychowania, rél przynaleznych
okreslonej pici, orientacji seksualnej, po-
chodzeniu klasowemu i etnicznemu, pozy-
cji spotecznej... Normy s wszechobecne,
nie dziwi wigc, Ze interesujg artystow. Jedni
— jak Zbigniew Libera, Jacek Niegoda,
Anna Orlikowska — ujawniaja ich opre-
syjny charakter. Inni (Ryszard Winiarski,
Zbigniew Diubak) zainteresowani sg ba-
daniem tych najbardziej podstawowych
norm, ktére organizujg rzeczywistos¢,
badz tez — na odwrét — konstruowaniem
za pomocg §rodkéw artystycznych norm,
ktére maja okresla¢ pozaartystyczne relacje
spoteczne (Wtadystaw Strzeminski).

TRADYCJA

Tradycja — przejawiajaca si¢ w wyci-
nance fowickiej, w odrecznie wykaligrafo-
wanym przepisie prababci, w rodzinnych
czy religijnych zwyczajach — jest swoistym
muzeum. Tak jak muzeum, tradycje tworza
idee wazne dla przodkéw danej wspélnoty.

Dochowanie tradycji pozwala przetrwad
spotecznosci, bo tworzy jej tozsamos¢.
Wihasnie dlatego awangardowi artysci —
na przyktad polscy formisci — siggali po
tradycje. Tytus Czyzewski czy Wiadystaw
Skoczylas w twérczosci ludowej widzieli
nie tylko inspiracj¢ whasnej praktyki ar-
tystycznej, ale i Zrédto narodowej sztuki,
ktora miata da¢ wyraz aspiracjom nowej,
nowoczesnej Polski po odzyskaniu nie-
podlegtosci w 1918 roku.

Tradycja buduje wigz kolejnych genera-
¢ji, buduje wspélnote. Dziata zniewalajaco,
utrudniajac racjonalny rozwdj spoteczen-
stwa i uniemozliwiajac usamodzielnienie
si¢ jednostki (tak na ogoét widziata tradycje
awangarda). Réwnoczesnie jednak fascy-
nuje jako $wiat, ktéry odchodzi w prze-
sztos¢, ktéry na skutek cywilizacyjnego
postepu przestaje juz by¢ naszym swiatem
(Zofia Rydet, Wiadystaw Hasior).



KATASTROFA

Wiek XX zaczat si¢ w 1915 roku w oko-
pach I wojny swiatowej. Po raz pierwszy
w dziataniach zbrojnych uzyto wéwczas
broni chemicznej, niosacej masows zagta-
de. Prawdziwy, tragiczny sens ,masowej
zagtady” odstonity 25 lat pézniej II wojna
$wiatowa i Holocaust.

Katastrofa wojen swiatowych XX wieku
nie zawiera si¢ wytacznie w milionowych
liczbach ludzkich ofiar. Trauma wojny
podwazyta wiar¢ w sens dziewigtnasto-
wiecznego postepu — skoro doprowadzit
do ludobdjstwa.

Takze artysci stracili wiarg w przysztos¢.
Marek Szwarc w 1935 roku rzezbi upodlo-
nego cierpieniem Hioba. Wiadystaw
Strzemiriski portretuje sylwetki wojennych
ofiar. Smier¢ wida¢ na fotografiach ruin
Leonarda Sempoliniskiego, a takze w ob-
razach Andrzeja Wréblewskiego, Jerzego
Krawczyka, Jonasza Sterna. Cho¢ Konrad
Smoleriski urodzit si¢ prawie 40 lat po
II wojnie $wiatowej, jego praca Boga nie
ma réwniez naznaczona jest katastrofa.
Przywotujac obraz pustych niebios, jed-
noznacznie przy tym wskazuje winnych.
Nas samych.

JA

Kazdy dorosty obywatel Polski ma do-
wod osobisty, dokument, ktéry go jedno-
znacznie identyfikuje. W sferze regulacji
prawnych nie ma miejsca na watpliwosci
dotyczace ,ja"— ale sztuka nowoczesna do
tej sfery nie nalezy.

Zwlaszcza ze to w epoce nowoczesnosci
mysliciele zaczeli krytycznie przyglada¢
si¢ naturze ,ja”. Kartezjusz w XVII wieku
odnalazt istot¢ podmiotu w jego zdolnosci
myslenia., Ja” réwnato si¢ umystowi. W ten
sposob cielesnos¢ cztowieka zostata ze-
pchnigta na drugi plan — na dtugie wieki.
W sztuce ciato pojawiato si¢ jedynie jako
metafora abstrakcyjnych idei badz tez jako
przedmiot erotycznej fascynacji meskiego
spojrzenia. Wtasnie — jako przedmiot,
nie podmiot.

Dopiero XX wick nobilitowat proble-
matyke ciata, pokazujac, Ze nasze ,ja” to
catos¢ duchowo-cielesna. Temat ten byt
i jest eksploatowany zwlaszcza przez ar-
tystki, ktére poprzez eksponowanie ciele-
snosci — tak jak w aktach Katarzyny Kobro
i Aliny Szapocznikow — snujg intymna
opowies¢ na temat kobiecej tozsamosci i jej
zwigzku z szczegélnym doswiadczeniem
ciata. Mirostaw Batka czy Haegue Yang
idg jeszcze dalej, tworzg sztuke, w ktérej
ciato wpisane w strukture dzieta wehodzi
w relacje z ciatem samych widzéw. Z fi-
lozoficznymi koncepcjami podmiotu dia-
loguja inni tworcy (Alan Charlton, Jerzy
Leweczynski, Alain Jacquet), podwazajac
utrwalone wyobrazenia o ,ja” artysty jako
jedynym zrédle znaczen dzieta.




EMANCYPACJA

Emancypacja zaktada walkg o réwnosc.
Dopiero epoka nowoczesnosci dopuscita
do glosu pozbawionych praw: mniejszosci
religijne, niewolnikéw, kobiety, Zydéw,
robotnikéw, rase czarng ... Dzi§ trwa
batalia o zaprzestanie dyskryminacji ze
wzgledu na orientacje seksualna, niepet-
nosprawnos¢ czy wiek, ale takze o réwnosé
w dostepie do edukacji, ptacy, kariery.

W walce o réwnos¢ biorg udziat artysci.
Prace Ewy Partum, Barbary Hammer,
Zorana Todorovicia, Zbigniewa Libery
sg gtosem zabranym w imieniu kolejnych
mniejszoéci — kobiet, ateistéw, Arabéw
na terenach okupowanych przez Izrael.
Wireszcie — zwierzat.

REWOLUCJA

Rewolucja, cho¢ zawsze oznacza gwat-
towng zmian¢ biegu historii, nie musi
wigzaé si¢ z przemoca. Dowodem jest
bezkrwawy przewrét 1989 roku, kiedy
wydarzenia — zainicjowane rewoltg So-
lidarnosci w 1981 roku — potozyly kres
podziatowi Europy na komunistyczny
Wschéd i kapitalistyczny Zachéd. Ten
zimnowojenny tad byt ostatecznym efek-
tem innej wielkiej rewolucji XX wieku —
rewolucji bolszewickiej 1917 roku, podczas
ktérej komunizujacy zbrojnie robotnicy
obalili rosyjski carat.

Idee komunistyczne oddziatywaty takze
na artystéw. W Polsce dwudziestolecia
wojennego twércy z réznych srodowisk
lewicowych poswigcili twérczos¢ ideom,
z ktérych zrodzita si¢ rewolucja pazdzier-
nikowa. W Warszawie dziatali Mieczystaw
Szczuka i Teresa Zarnoweréwna, w Kra-
kowie — Stanistaw Osostowicz i Henryk
Wicinski, w Fodzi — Karol Hiller, Wta-
dystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro
czy Stanistaw Notarjusz oraz srodowisko
tworcéw pochodzenia zydowskiego.

Po II wojnie §wiatowej, gdy totalitarna
forma komunizmu skompromitowata jego
idee, rewolucja zaczeta oznaczaé takze
dazenie do wprowadzenia rozwigzar alter-
natywnych wobec dominujacych ustrojow
politycznych. Joseph Beuys twierdzit, ze
sama tworczos¢ artystyczna moze niesé
rewolucyjne zmiany.




WYDARZENIA
TOWARZYSZA

Dzial Edukacji zaprasza na spotkania
z Atlasem nowoczesnosci. Kolekcja
sztuki XX 1 XXI wieku w ramach cykli

warsztatow:

— Familia do kwadratu - dla
najmtodszych dzieci z rodzicami,
w soboty o godz. 13:13

— P61 kwadrata matolata - dla
dzieci klas I-III szkét podstawowych,
w soboty o godz. 11:11

— Kwadratowa szkota - dla dzieci klas
IV-VI szkét podstawowych, w srody
o godz.17:17

— Otwarta pracownia - dla dorostych,
w piatki o godz. 17:17.

Wyktady poswi¢cone wybranym
motywom wystawy

Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki
XX 1 XXI wieku rozpoczynajg sie

w soboty o godz. 11:11.

Dziat Edukacji oprowadza wystawie
Atlasie nowoczesnosci. Kolekeja sztuki
XX i XXTI wieku grupy zorganizowane
w jezyku polskim, angielskim

i francuskim.

Wszystkie dziatania odbywaja sie
w ms2 — Muzeum Sztuki,
ul. Ogrodowa 19.

Informacje i zapisy na warsztaty o
raz oprowadzania:
Dziat Edukaciji, nr tel. 605 060 063.

http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/
kategorie/edu-pl/
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