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w powojennej Europie miato stanowisko prezydenta Standw Zjednoczonych Woo-
drowa Wilsona, przedstawione w oredziu do Kongresu 8 stycznia 1918 roku i za-
wierajgce tzw. program pokojowy w czternastu punktach. Odmienne poglady
w kwestii panstw narodowych prezentowata Réza Luksemburg, urodzona w Za-
mosciu czotowa dziataczka ruchu komunistycznego, wedtug ktorej propagowanie
idei narodowej stanowito przeszkode dla masowej rewolucji i emancypacji poli-
tycznej klasy robotniczej. Na proces tworzenia sie nowych panstw, tak palacy dla
Polakéw, Czechow i Stowakdw oraz krajow nadbattyckich, nakifada sie wrzenie
rewolucyjne nie tylko w Rosji, ale takze w Niemczech, gdzie wptywy zdobywaty
idee pacyfistyczne, anarchistyczne, radykalnie lewicowe i internacjonalistyczne.
Na niemieckiej lewicy wazna role odgrywaja Polacy - cztonkowie Socjaldemokracii
Krolestwa Polskiego i Litwy (SDKPIL): Réza Luksemburg, Julian Marchlewski, Leon
Jogiches, zaangazowani w berlinskie Powstanie Listopadowe i Powstanie Sparta-
kusa, a takze wspo6tzatozyciele Komunistycznej Partii Robotniczej Polski (KPRP),
w grudniu 1918 roku, i Komunistycznej Partii Niemiec w styczniu 1919. W 1920 roku
na Il zjezdzie Miedzynaroddwki Komunistycznej (Kominternu) poszczegdlne organi-
zacje podporzadkowuja sie partii rosyjskich bolszewikéw zarzadzajacej pierwszym
na $wiecie panstwem dyktatury proletariackiej.

Panstwo jako hipoteza

Sledzenie osobistych i twérczych relacji pomiedzy artystami awangardy uswia-
damia, jak bardzo nieoczywisty byt ksztatt terytorialny przywréconego w 1918
roku panstwa polskiego, bedgcy wynikiem splotu réznych czynnikow — od zasiegu
osiedlenia ludnosci polskiej w drugiej dekadzie XX wieku, przez wygrane i prze-
grane dziatania polityczne i militarne, po rezonowanie pretensji do historycznych
granic Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Obrazuje to Mapa rozsiedlenia ludnosci
polskiej: z uwzglednieniem spisow wiladz okupacyjnych w 1916 r. Lucjusza Dury,
biorgca za punkt wyjscia granice Rzeczypospolitej z 1772 roku2. W trwajacym
ponad wiek okresie utraty niepodlegtosci przedstawione tam terytoria staty sie
czesciag organizmow panstw zaborczych, potaczone z nimi nie tylko silnymi wie-
zami gospodarczymi, ale takze kulturowymi. Dziatalno$¢ grupy Bunt moze stuzyc
za ilustracje tego procesu. Powstata jeszcze w wilhelminskich Niemczech, mani-
festujac swoje istnienie wystawg otwartg w Poznaniu 1 kwietnia 1918 roku. Plakat
wystawy wydrukowany po polsku i po niemiecku wskazywat, ze mtodzi artysci sg
zorientowani na niemiecka scene artystyczna. Czasopismo kulturalno-artystycz-
ne ,Zdrdj”, zatozone przez Jerzego Hulewicza, zwigzane z Buntem od momentu
pojawienia sie grupy, zmienia szate graficzna, upodabniajgc sie do berlinskiego
,Die Aktion” Franza Pfemferta. W stowarzyszeniu Bunt znaleZli sie artysci o zde-
klarowanych pogladach rewolucyjnych, nieznajdujacy swojego odpowiednika w in-

2
L. Dura, Mapa rozsiedlenia ludnosci polskiej: z uwzgled-
nieniem spiséw wiladz okupacyjnych w 1916 r., Warszawa
[po 1918].
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nych polskich srodowiskach artystycznych aktywnych na terenie zaboréow. Sztuka
czlonkdéw Stowarzyszenia, takich jak Stanistaw i Margarete Kubiccy, Jan Wroniecki,
Witadystaw Skotarek czy Stefan Szmaj, wpisywata sie w te same nastroje, ktore
owtadnety spoteczenstwem niemieckim po wybuchu Rewolucji Pazdziernikowe;j
na Wschodzie i okropnosciach przegranej przez Cesarstwo wojny na Zachodzie.
Sztuka artystow Buntu odnosita sie do tematéw moralnego zniszczenia spowodo-
wanego wojna i wyrazata tesknote za nowym przebudzeniem ludzkosci, przedsta-
wiana za posrednictwem ikonografii chrzescijanskiej, ktéra wowczas postugiwali
sie m.in. anarchisci®. W swiatopogladzie ekspresjonistow byty wszakze punkty
styczne z bardziej narodowo usposobionym Hulewiczem, propagujacym idee od-
nowy panstwa polskiego poprzez odnowe ducha. Rok 1918 to okres intensywnej
wspotpracy z ,Die Aktion”. W galerii prowadzonej przez pismo odbyta sie wystawa
Buntu, a Franz Pfemfert poswiecit artystom z Poznania dwa numery swojego ma-
gazynu, w czerwcu i wrzesniu tego samego roku4. Do zerwania przez Hulewicza
wspotpracy doszto dopiero w lipcu 1920 roku, gdy armia Tuchaczewskiego ruszyta
na Warszawe, a ,Die Aktion” poparfo bolszewikow, zgodnie z ustaleniami Il Kon-
gresu Kominternu, w nadziei na potaczenie rewolucji rosyjskiej z niemiecka.
Polacy byli rozproszeni na wielkich obszarach Imperium Rosyjskiego, po-
drézujac za praca, na wyzsze uczelnie, a takze ukarani zsytkg badz przesiedleniem
z powoddw politycznych. Na przyktad w Kijowie w okresie | wojny swiatowej lud-
nos$¢ polska stanowita, wedtug Dury, blisko 10 % ogo6tu mieszkancow. Stamtad po-
wraca do todzi w 1921 roku Karol Hiller, ktéry od grudnia 1917 studiowat w Ukra-
inskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ukraincy pragna wykorzystac¢ upadek caratu do
stworzenia wiasnego, niepodlegtego panstwa. Podczas pobytu w Kijowie Hiller
musi by¢é swiadkiem proklamowania powstania Ukrainskiej Republiki Ludowej (li-
stopad 1917), zdobycia Kijowa przez bolszewikow (luty 2018), niemieckiej okupacii
miasta i restauracji URL (marzec 1918), rzadow atamana Pawta Skoropadskiego
(kwiecien—-listopad 1918), dyrektoriatu Symona Petlury (grudzien 1918-luty 1919),
zdobycia Kijowa przez bolszewikéw (luty 1919), a nastepnie przez biatogwardzistéw
Denikina (sierpien 1919) i znowu przez bolszewikow (grudzien 1919), zdobycia Kijo-
wa przez Polakéw i ukrainska armie Petlury (maj—czerwiec 1920) oraz ponownego
objecia wtadzy przez bolszewikéw. Ostatecznie juz po wyjezdzie Hillera Ukrainska
Radziecka Republika Socjalistyczna (wschodnia cze$¢ Ukrainy) wehodzi w skiad
Zwiazku Radzieckiego na zasadach autonomii i ukrainizacji. Zamozny, czerpiacy
zyski z cukrownictwa Kijow byt ozywionym centrum kultury w pierwszej ¢wierci XX
wieku. W Kijowskiej Szkole Artystycznej studiowali rzezbiarze Aleksander Archi-
penko i Nathan Pevzner (Antoine Pevsner), malarze Aleksandra Ekster i Oleksandr
Bohomazow. Wszyscy oni, poza Bohomazowem, wyjezdzali przed | wojna swiato-
wa do Paryza. Interesowali sie kubizmem i futuryzmem. W Kijowie odbyly sie dwie
wazne wystawy, pobudzajgce tamtejsze Srodowisko sztuki: zorganizowane przez
Ekster Zwono (Ogniwo, 1908) oraz Koltso (Krag, 1914). Karol Hiller nie utrzymywat
kontaktow ani z kolonig polska, ani z awangardowymi artystami Kijowa. Studiowat
u charyzmatycznego malarza, Mychajta Bojczuka, ktérego celem byto odrodzenie
kultury ukrainskiej poprzez nawigzywanie do wzorow Rusi Kijowskiej i Bizancjum.
Bojczuk miat takze zwiazki z Polakami, zaréwno dzigki studiom we Lwowie i w Kra-
kowie oraz wyprawom taterniczym z polskimi towarzyszami, jak i przez matzenstwo

3
Por. znaczacy tytul czasopisma ,Kain", wydawanego
przez Ericha Miihsama w latach 1911-1914, o orientacji
anarcho-komunistycznej.

4
.Die Aktion", nr 21-22 (numer nt. Buntu) i 35-36 (numer
Z ilustracjami Jerzego Hulewicza), 1918.



wptyw na kierunki przeptywow idei i kontakty miedzynarodowej awangardy. Li-
tewska historyczka sztuki Jolita Mulevic¢iaté w publikacji W kierunku modernizmu.
Zycie artystyczne w Republice Litewskiej, rozwazajgc miedzywojenne wysitki
stworzenia od podstaw nowoczesnej kultury litewskiej, wskazuje nie tylko na cheé
odréznienia sie od neoklasycznych i romantycznych tendencji sztuki polskiego
Wilna, ale takze na odrzucenie konstruktywizmu kojarzacego sie z bolszewickim
agresorem?@?, Polityczne zerwanie wiezi z Polska, Rosja i Niemcami kierowato ar-
tystow litewskich do Paryza, Wioch, Czechostowacji i krajéw skandynawskich. Na
podobnej zasadzie Paryz i sztuka francuska staty sie wazne dla nowo utworzonego
panstwa Czechostowaciji, ktére miato swoje zadawnione porachunki z Wegrami
i Niemcami oraz zatarg graniczny z Polska. Kontakty artystow awangardy przebie-
gaty w poprzek tych podziatéw. W stosunkach polsko-litewskich miata znaczenie
nie tylko bliska znajomos$¢ Strzeminskiego z Kajruksztisem, ale takze uczestnictwo
Henryka Stazewskiego w srodowisku czasopisma litewskiej awangardy ,MU-BA”
w Paryzu (1928). Viktoras Liutkus pisze, ze stworzone rok pozniej pismo ,L'Art
Contemporain — Sztuka Wspotczesna” Wandy Chodasiewicz i Jana Brzekowskiego
byto uznawane za kontynuacje litewskiej publikacji®'. Nalezy przypuszczac, ze w la-
tach 30. te stosunki sie skomplikowaty. W 1932 roku Kajruksztis, dziatacz Litew-
skiego Towarzystwa Oswiatowego, przeniost sie z Polski do Republiki Litewskiej
(najpierw do Poniewieza, a potem do Kowna). Jego uczen w studium rysunkowym
Vladas Dréma (Wtadystaw Dremo) studiowat w latach 1931-1936 na Uniwersytecie
Stefana Batorego w Wilnie pod kierunkiem m.in. profesora Stanistawa Lorentza.
Podobnie jak Kajruksztis nalezat do niewielkiej, dwuprocentowej populaciji litew-
skiej w miescie o profilu mocno patriotycznym, ktérego fundamentem byto za-
mKkniete przez polskie wiadze w 1927 roku litewskie gimnazjum Witolda Wielkiego.
Ksztatcit sie w nim i Kajruksztis, i Dréma. Ten ostatni publikowat w pi$émie ,,Zagary”,
mieszkat w jednym domu z Mitoszem, bywat gosciem w salonie Krystyny Wrdblew-
skiej, graficzki, zony rektora Uniwersytetu i matki Andrzeja, przysztego malarza.
Po zakonczeniu nauki u Kajruksztisa Dréma porzucit éwiczenia z konstruktywizmu
i zaczat tworzy¢ grafiki o doraznym znaczeniu politycznym. Dziatat w Zwigzku Nie-
zaleznej Mtodziezy Socjalistycznej (ZNMS), rozwigzanym przez wtadze panstwowe
w 1938 roku?2,

Oficjalne stosunki Il Rzeczypospolitej z Republika Litwy byty trudne przede
wszystkim ze wzgledu na kwestie historycznej stolicy - Wilna. Nie dotyczyto to za-
sadniczo problemoéw mniejszosci litewskiej, gdyz zarowno w miescie, jak i w przy-
legtych powiatach grodzienskim, lidzkim, oszmianskim i Swiecianskim oraz w pasie
na potudnie od Dyneburga, osoby deklarujace sie jako Polacy stanowity wiekszosc¢
bezwzgledna lub wzgledna (wiecej niz potowa mieszkancéw lub najwieksza grupa
narodowa). Inaczej sytuacja przedstawiata sie na Biatorusi i Ukrainie, gdzie poza
Lwowem ten stosunek przedstawiat sie w granicach 10% na Biatorusi, okoto 30%
na Ukrainie Zachodniej i 10-20% na Podolu. Polityka polskiej administracji wobec
wiekszosci ukrainskiej na tych terenach byta zmienna, ale nieodmiennie zderzata
sie z silnym dazeniem Ukraincow do stworzenia wtasnego panstwa. W latach 20.
Ukraina radziecka mogta by¢ oferta do rozwazenia ze wzgledu na polityke ukra-
inizacji republiki rad oraz szeroki zakres autonomii w ramach ZSRR. To dlatego
Malewicz w latach 1928-1930 upatrywat mozliwos¢ dalszego twdrczego dziatania
we wspotpracy z Ukrainska Akademia Sztuk Pieknych w Kijowie i mogt nadal pu-
blikowac swoje teksty w czasopismie ,Nowa Generacja”, co nie byto juz mozliwe

31
V. Liutkus, Herold Litewskiej awangardy..., dz. cyt., s. 76.
30 32
J. Mulevi&iaté, Modernizmo link: dailés gyvenimas Lietu-  J. Kotlowski, Vladas Dréma (1910-1995). Twdrczoséé arty-
vos Respublikoje, 1918-1940, Kaunas 2001. styczna i dziatalno$¢ naukowa, Torun 1999.
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w Leningradzie. Wydawnictwo o miedzynarodowym profilu i interdyscyplinarnym
charakterze, wychodzace w latach 1927-1930 w Charkowie, zamiescito m.in. ma-
teriat o architekturze funkcjonalnej Szymona Syrkusa?®3. Z czasopismem wspot-
pracowat tez Pawto Kowzun, ukrainski artysta dziatajacy we Lwowie, dobry druh
zatozyciela pisma, Mychajta Semenki, z czasdw futurystycznej mtodosci w Kijowie.

Na Il Zjezdzie KPRP w 1923 roku w Moskwie przyjeto uchwate o prawie do
samostanowienia mniejszosci narodowych az do ich oderwania sie od Polski. Pod-
jeto takze decyzje o utworzeniu w ramach struktury KPRP autonomicznej Komuni-
stycznej Partii Zachodniej Ukrainy (KPZU) oraz Komunistycznej Partii Zachodniej
Biatorusi (KPZU) z intencja przysztego potaczenia odpowiednich terytoriéw z re-
publikami w ZSRR. W latach 30. doniesienia o Wielkim Gtodzie (1932-1933) oraz
o przesladowaniach ukrainskiej inteligencji zakoriczonych jej fizyczna likwidacja
(1937) w istotny sposéb wptynety na kierunek dziatalnosci ukrainskich ugrupowan
politycznych w Il Rzeczypospolitej. W zyciu kulturalnym polskiego panstwa brata
udziat nie tylko miedzynarodowa diaspora zydowska, o ktérej byta mowa wcze-
Sniej, ale takze bardzo liczna diaspora ukrainska z gtéwnymi osrodkami w Pradze,
Berlinie i oczywiscie Paryzu. Wielu rozsianych po $wiecie artystow uczestniczyto
w wystawach ANUM-u (Zrzeszenia Niezaleznych Artystow Ukrainskich), zatozo-
nego przy wspoétudziale Pawta Kowzuna w 1931 roku we Lwowie. Prace przysytali
rowniez artysci z radzieckiej Ukrainy.

Kryzys panstwa

Kiedy do Polski docieraja skutki Wielkiego Kryzysu (1930-1935) — bezrobocie, spa-
dek produkgji i wzrost cen towaréw przemystowych, a przede wszystkim zubozenie
spoteczenstwa i panstwa, odpowiedzia artystow jest rozwéj ruchu zwigzkowego.
Co najmniej od 1932 roku uczestniczy w nim Wtadystaw Strzeminski, najpierw
jako cztonek tédzkiego ZAP-u (Zwigzku Artystéw Plastykdéw), a nastepnie ogolno-
polskiego ZZPAP-u (Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw). Na tej
ptaszczyZnie nawigzuje kontakty z mtodymi artystami Grupy Krakowskiej i lwow-
skiej grupy Artes. Strzeminski staje sie osobga publiczna, jest laureatem Nagrody
miasta kodzi, co ma zwigzek ze wspdéttworzong przez niego kolekcja ,a.r.” dla
Muzeum Miejskiego. Zaangazowanie zwigzkowe taczy z aktywnoscia polemiczna
w prasie, dzieki czemu dowiadujemy sie wiecej o jego przekonaniach. W 1934
roku Strzeminski stawia diagnoze sytuaciji kultury w wyniku Wielkiego Kryzysu,
odpowiadajac na artykut Tadeusza Cieslewskiego (Syna) wzywajacego do tworze-
nia sztuki narodowej*4. W Blokadzie sztuki Strzeminski pisze, ze w wyniku ,spu-
stoszenia kryzysu ekonomicznego, odzyty ztoza pojeé, niedostatecznie niegdys

33
4+Nowa Generacja”, nr 11-12/1930. Por. O. Kaszuba-Wotwacz,
Mistecki storinki ,Nowoj Generacji” 1927-1930, Kiyw 2016.
34
W. Strzeminski, Blokada sztuki, ,Gazeta Artystow. Tygodnik
artystyczno-spoteczny”, R. 1, 1934 nr 3 (15 1X), s. 1, 2.
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Rzeczowosci typowej dla Gruppe progressiver Klunstler, w ktoérej program wpisuje
sie zaledwie kilka jego na wpdt figuratywnych prac w duchu krytyki spotecznej
z serii Madonna stoi na rogu kazdej ulicy (1929) czy Matka z martwym dzieckiem
(ok. 1928). Wspotpracowat z nig jednak jako anarchosyndykalista, posredniczac
w jej kontaktach z teoretykiem suprematyzmu Kazimierzem Malewiczem. Osobi-
$cie poznat go w domu swego przyjaciela, Hansa von Riesena, pdzZniejszego ttu-
macza ksiazki Swiat bezprzedmiotowy. Nastepnie opublikowat w ,a bis z” artykut
proletarische kunst, bedacy konkluzja jego dyskusji z Malewiczem na temat sytu-
acji artystycznej w porewolucyjnej Rosji. W polemicznej, otwartej korespondencji
z Seiwertem uznat sztuke proletariacka za ,contradictio in adiecto”3s. Notabene
Malewicz, podobnie jak Kubicki, jest przyktadem multiple identity, co wyrazit pod-
czas wystawy w moskiewskiej galerii Lemercier (1916), uczestniczac w sekcji pol-
skiej i formutujac w jezyku polskim odezwe do mtodych artystow3e.

Cho¢ anarchistyczne sympatie Kubickiego dokumentuja jeszcze do 1925
roku jego kontakty z poznanym w Dusseldorfie Tristanem Rémy z grupy Le Tour-
nesol i przedstawicielami belgijskiej grupy La Lumiére oraz, od 1927 — na berlin-
skim osiedlu Hufeisensiedlung [Podkowa] - z Erichem Miihsamem i Heinrichem
Vogelerem, jego internacjonalistyczne zaangazowanie stopniowo gasto. Intensyw-
niej poswiecat sie pasjom naturoznawczym, ktore realizowat juz w trakcie studidow
w Berlinie (1909-1911), a takze eksperymentom fotograficznym prowadzonym wraz
z Hausmannem, ktéry uwiecznit go przed wspomnianym obrazem Swiety i zwie-
rzeta w jego atelier. Podejmujac intertekstualny dialog z dorobkiem przyjaciela,
ex-dadaista za pomoca efektow swiattocieniowych odtworzyt jego linorytniczy
autoportret z 1918 roku — posepna prymitywizujaca maske, ekspresjonistyczne
memento mori. Z Kolei nadworny fotograf Gruppe progressiver Kiinstler, August
Sander, na zdjeciu ze stynnej serii Ludzie XX wieku [Menschen des 20. Jahrhun-
derts] — manifescie Nowej Rzeczowosci i panoramie nowoczesnego spoteczenstwa
(1929) - ukazat Kubickiego na ogrodowych schodach jego berlinskiego domu, za-
projektowanego przez Brunona Tauta. Znamienne, Ze wyglada tu raczej jak ary-
stokrata niz anarchista, ,,najradykalniejszy z buntowcow”37 — lewacki agitator — jak
przez lata charakteryzowano go w polskich opracowaniach, i tak odmiennie niz
sfotografowany z jego inicjatywy w identycznej pozie przed budynkiem na sasied-
niej ulicy przyjaciel, Erich Miihsam, w otoczeniu dwéch innych Rewolucjonistow
z Monachijskiej Republiki Rad=3s,

35
S. Kubicki, proletarische kunst, ,a bis z", nr 12, 1931, s. 66 (tu
rowniez odpowiedz Seiwerta, s. 67, 68); tlum. L. Gluchowska,
jako: sztuka proletariacka, [w:] tejze: Roger Loewig — Stanistaw
Kubicki. Wyspy czlowieczerstwa, Berlin 2003, s. 93, 94.

36
A. Turowski, Malewicz w Warszawie: rekonstrukcje i symulacje,
Krakéw 2004, s. 214, 229, 396; L. Gluchowska, Station Warsaw.
Malevich, Lissitzky and the two traces of cultural transfer be-
tween ,East" and ,West", ,Centropa” R. 13 (2013), nr 3, s. 241~
257, tu: 245.

37
J. Ratajczak, Zagasfy ,brzask epoki”. Szkice z dziejow czaso-
pisma ,Zdréj" 1917-1822, Poznan 1980, s. 214.

38
Il. [w:] Bunt - Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda...,
dz. cyt., s. 154,
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Estetyka nie jest neutralna.
Tozsamosc¢ artystyczna a narodowe
historiografie sztuki

Estetyka nie jest neutralna. Kojarzona z okreslong polityczna czy narodowa orienta-
cja, zwykle decyduje o akceptaciji lub odrzuceniu artystow, grup czy catych formaciji
stylistyczno-ideowych. Takze tozsamos$¢ twércy okreslaja tylez jego samoswiado-
mos¢ i strategie autokreaciji, co kontekst interpretacyjny jego dokonan, warunkujg-
cy nobilitacje badz wykluczenie. Polifoniczna opowies$¢ o biografii artysty, filtrowa-
na przez determinanty polityczne i subiektywng wizje znawcow, z czasem wtapia
sie w na pozor obiektywny konstrukt — kanon narodowej historii sztuki. Ta zas,
zwtaszcza w syntezach, czesto zawiera czarno-biate obrazy, niwelujace ambiwa-
lencje postaw wielu twércoéw. Charakterystycznym tego przyktadem w kontekscie
polskiej krytyki i historiografii sztuki sg losy rodzimej awangardy, a w szczegolno-
$ci jedynej programowej grupy ekspresjonistow — poznanskiego Buntu. Najbardziej
spektakularna jest tu fragmentaryczna recepcja dokonan stojacego na czele jego
radykalnego skrzydta awangardowego ,internacjonalisty” — Stanistawa Kubickiego,
ktory, paradoksalnie, o czym mato kto wie, byt zarazem uksztattowanym przez
patriotyczng tradycje kurierem polskiego ruchu oporu. Uznawany za pierwszego
konsekwentnego abstrakcjoniste w sztuce polskiej, zaliczany jest réwniez do naj-
ciekawszych przedstawicieli srodkowoeuropejskiej awangardy 9. Cho¢ twdérczosé
Kubickiego blizsza jest francuskiemu /'esprit niz niemieckiej ekspresiji, jego do-
robek interpretuje sie na ogot przez pryzmat dokonan grupy Bunt i jego linorytu-
-antymanifestu Wieza Babel (1917) — symbolu prometejskiej formacji awangardy 4° -
z plakatu jej pierwszej wystawy, ktéra odbyta sie w kwietniu 1918 roku w Poznaniu
(ciagle jeszcze okupowanym przez Niemcow)*', Cho¢ Kubickiemu nieobca byta
paradadaistyczna, groteskowa rewizja katastrofizmu, kulminacja jego dokonan
staty sie prace w duchu metafizycznego skrzydta Bauhausu*2. Jako przedstawi-
ciel pokolenia ,budowniczych swiata” pragnat zrewolucjonizowac nie tylko obraz
sztuki, lecz i spoteczenstwa i - jak wszyscy oni — skazany byt na bezwzgledna
konfrontacje z systemami totalitarnymi XX wieku = komunizmem i faszyzmem.

39
J. Malinowski, Co robi¢ po kubizmie?, Warszawa 1984,
s. 136; Central European Avant-Gardes: Exchange and
Transformation 1910-1930, red. T.O. Benson, Cambridge,
Massachusetts 2002, s. 319, 392.

40
Por. L. Gluchowska, Stanisfaw Kubicki - in transitu..., dz.
cyt., s. 108-116, 120, 121.

41
A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykal-
nego modernizmu w sztuce polskiej, Krakow 2000, s. 9.

42
Por. L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe..., dz. cyt.,
5. 209-214.
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Jak wczesniej stalinizm w Rosji Sowieckiej, tak i nazizm w Niemczech od 1933 roku
sparalizowat impet awangardy, zmuszajac do emigracji wielu przyjaciét Kubickiego,
wsrod nich Adlera i Hausmanna. On sam wyjechat do Polski jeszcze péznym latem
1934. Wowcezas tez zamilkt jako malarz. Jego ostatni obraz, Mojzesz przed krze-
wem gorejacym (1933-1934) — metafora zwigzkow sztuki, wiadzy i religii, pozostat
nieukonczony52,

Wyjazd Kubickiego i przyjaznie w radykalnych kregach inteligencko-
-artystycznych staty sie przyczyna rewizji przeprowadzanych przez SA i gestapo
w jego berlinskim domu. Modus vivendi jego pozostatej w Niemczech zony na po-
nad dziesiec¢ lat wyznaczy¢ miata wewnetrzna emigracja. Dzieki niej zdotata ocali¢
prace meza i wspolnych przyjaciét, m.in. cztonkéw Buntu i Jung Idysz, La Lumiére
czy Die Kommune, Hausmanna, Seiwerta, Chagalla, Dixa, Felixmiillera, Capka
oraz innych tworcow miedzynarodowej awangardy. Wspierata tez ukrywajacych sie
w sgsiednim domu polskich robotnikéw przymusowych, a ci, wracajac do ojczyzny,
z wdziecznosci podarowali jej worek cukru, ktéry pozwolit jej i synowi przetrwac
kilka lat powojennej nedzy54.

Etos patriotyczny,
strategie wykluczenia, arystokracja
| awangarda

Kubicki - jak juz wspomniano — powszechnie postrzegany gtéwnie jako anarchi-
styczny internacjonalista, angazowat sie réwniez jako romantyczny patriota. W cza-
sach gimnazjalnych nalezat do tajnych polskich ugrupowan na terenie Niemiec,
piszac liczne utwory literackie o tematyce narodowej. Cze$¢ z nich opublikowat
ok. 1910 roku w polskojezycznych czasopismach, inne recytowat np. na uroczy-
stosci ku czci Juliusza Stowackiego55. Mimo to dotkliwie doswiadczyt wykluczenia
ze strony polskich oficjalnych instytuciji artystycznych jako twérca, ,ktéry «sztuki
narodowej» nie reprezentuje”, o czym swiadczy odmowny list Mieczystawa Tretera
z Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd Obcych do krytyka sztuki Eckarta
von Sydowa, odrzucajacy sugestie uwzglednienia prac Kubickiego w ekspozycji

53
Taz, Avantgarde und Liebe..., dz. cyt., 5. 73, 155, 156,
198, 260, por. 445; taz, Ostatni obraz. Mojzesz przed
krzewem gorejacym Stanistawa Kubickiego, [w:] Wielkie
dzieta — wielkie interpretacje, red. M. Poprzecka, War-
szawa 2007, s. 215-228.

54 55
Bunt - Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda...,dz. L. Gluchowska, Stanistaw Kubicki - in transitu..., dz. cyt.,
cyt., s. 56. s. 169-171.
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sztuki polskiej w Berlinie (1930), czy recenzja Seiwerta z innego pokazu w tamtej-
szym Muzeum Rzemiosta (1925)5%6. Tymczasem tuz po przyjezdzie do Polski jesie-
nig 1934 roku artysta wtaczyt sie aktywnie w zycie kulturalne Poznania. Najbardziej
spektakularnym gestem poswiadczajagcym jego etos patriotyczny byto wykonanie
w posiadtosci hrabiego Wojciecha Mycielskiego w Kobylempolu pod Poznaniem
pomnika Ku wiecznej pamieci Jozefa Pitsudskiego i legionistéw-powstancéw wiel-
kopolskich (1935-1939) - jedynej jego klasycyzujacej realizacji, a zarazem jedynej
wykonanej na zamoéwienie (notabene po zarzuceniu bardziej interesujacego, kubi-
zujgcego projektu). Powstaty w kontekscie ogdlnopolskiego konkursu, byt on zara-
zem echem zywego juz w czasach ,,Zdroju” kultu marszatka i publikowanych tam
w latach 1917-1919 apeli przeciw tendencjom separatystycznym w Wielkopolsce.
Jesienig 1937 roku w liscie do zony, ktéra pierwotnie wykonaé miata do pomnika
brazowy relief z wizerunkiem marszatka, Kubicki donosit, ze w prasie warszawskiej,
poznanskiej i krakowskiej ukazaty sie informacje na temat pomnika. Przestat jej
tez ukazujace jego dzieto fotografie otrzymane z redakcji ,llustrowanego Kuriera
Krakowskiego”, na ktérych nie widac jeszcze dodanej najpdzniej w 1939 inskrypciji
»KU wiecznej pamieci” %7.

W latach 1934-1939 Kubicki ,obracat sie wsréd hrabiow”, zyskujac mia-
no ,ostatniego prawdziwego cygana [...] w solidnym, po mieszczansku stabilnym
Poznaniu”s8 Wspotpracowat z poznanska rozgtosnia radiowa, prowadzac takze
amatorski Teatr Mtodych w Poznaniu i angazujac sie w dziatalno$¢ Zwiazku Zawo-
dowego Literatow Polskich. Jednoczes$nie kontynuowat prace nad ksigzka prezen-
tujaca jego koncepcje kasmologiczna, ktdra ilustrowaé miaty fotografie Hausman-
na. Jako Reichsdeutsche stale narazony byt na ekstradycje z Polski, gdyz mimo
wymuszonego przez polityke nazistowska rozwodu pro forma, o polskie obywatel-
stwo nie zabiegal, wierzac w zatamanie sie systemu faszystowskiego i mozliwos¢
powrotu do rodziny w Berlinie.

Spalone wiersze,
konspiracja
| ,romantyczna smierc”
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F.W. Seiwert, Zur Graphik-Ausstellung..., dz. cyt., s. 59.

57

L. Gtuchowska, Avantgarde und Liebe..., dz. cyt.,
s. B0, tejze, Der ,fremde Krieg” und der ,neue Staat”,

Polnische Kunst 1814-1818, [w:] Totentanz. Der Erste

Weltkrieg im Osten Europas, red. M. Sapper, V. We-
ichsel, Berlin 2014, s. 312-316.; tejze, Between ,isms”,
internationalism and patriotism. The case of Stani-
sfaw Kubicki, [w:] Poszukiwanie tozsamosci kulturo-
wej w Europie Srodkowo-Wschodniej 1919-2014, red.

I. Kossowska, Torun 2015, s. 243.

W 1933 na placu Bebla w Berlinie faszysci spalili na stosie literature awangardy.
W roku 1939, gdy dotarli do Polski, w wydawnictwie Stefana Dippla w Poznaniu
ogien niemal doszczetnie pochtonat nakiad polskojezycznych Poezji Kubickiego®e.
Fakt ten symbolicznie domyka jego zyciorys nalezacy do dziejow sztuki i kultury.
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nerii stow kilka..., [w:] Poznariskie wspominki z lat 1918-1939, red. T. Switata, T. Kraszewski, Poznan 1973, s. 522-524.
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