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.Irzeba rozprawic sie z tym, co stare - i pochowac na cmentarzu na zawsze, zeskro-
bac ze swojej twarzy wszelkie do niego podobienstwo” - pisze Kazimierz Malewicz
w 1919 roku. Co zadziwiajace, stowa te padajg w tekscie mowiacym o koniecznosci
utworzenia nowych muzeéw. Domaganie sie ostatecznej rozprawy ze starym przy
rownoczesnych staraniach o powotanie kolejnych muzeow - czyli instytucji, ktére
jak zadne inne kojarza sie z konserwacjg przesztosci - nie wydaje sie konsekwentne.
A Malewicz nie jest w tych staraniach odosobniony. £3cza one rosyjskich rewolucjo-
nistow z radykalnymi artystami i artystkami w Niemczech, Stanach Zjednoczonych
czy Polsce, dowodzac, ze stosunek awangardy do instytucji muzeum byt duzo mniej
jednoznaczny niz sugerowatyby jej sztandarowe manifesty. Rodzi to kilka pytan.
Przede wszystkim - czym byta motywowana chec¢ tworzenia wtasnych muzealnych
instytucji? Jak je sobie wyobrazano? W jaki sposob wpisywaty sie w awangardowa
wizje sztuki jako narzedzia stuzacego wykuwaniu lepszej przysztosci? A takze - czy
posrdod stojgcych za nimi idei sg takie, ktore i dzis moga stuzy¢ muzeom za drogo-
wskazy? Publikacja, ktorg oddajemy w rece czytelnikow, mierzy sie z tymi pytaniami.

W badaniach nad awangarda historia jej autoinstytucjonalizacji zajmuje
pozycje marginalng. Poszczegolne inicjatywy stajg sie, co prawda, przedmiotem
zainteresowania badaczy i badaczek, brakuje jednak opracowan, ktore zestawiatyby
je ze sobg i tym samym pozwalaty rozpoznac¢ awangardows autoinstytucjonalizacje
jako zjawisko odrebne i swoiste. Niniejsza publikacja, proponujaca porownanie kilku
awangardowych (para)instytucji powstatych miedzy | a Il wojng swiatowg, ma na
celu ow brak uzupetnic. Jest ona przy tym czescig wiekszego przedsiewziecia ba-
dawczego, ktore zostato zapoczatkowane w 2017 roku miedzynarodowa konferen-
cja Muzeum awangardy czy awangardowe muzeum? Kolekcjonujac to, co radykalne,
a finat znajdzie w wystawie planowanej na jesien 2021 roku.

Na publikacje sktadajg sie materiaty poswiecone czterem awangar-
dowym projektom muzealnym: sieci Muzeow Kultury Artystycznej powotanej do
istnienia w popazdziernikowej Rosji, Kabinett der Abstrakten zaprojektowanemu
przez El Lissitzkiego dla hanowerskiego Provinzialmuseum w 1927 roku, powstate-
mu w Nowym Jorku na poczatku lat 20. XX wieku Société Anonyme Inc.: Museum
of Modern Art oraz Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,.a.r.”, udo-
stepnionej publicznosci w 1931 roku w miejskim muzeum w todzi. Opracowaniom
krytycznym autorstwa wybitnych badaczy i badaczek zajmujacych sie historyczng
awangarda towarzyszy wybor tekstow zrodtowych oraz bogata ikonografia prezen-
tujgca zarowno materiaty archiwalne, jak i wybrane dzieta z kolekcji zwigzanych
z omawianymi projektami. Ramy historyczne i ideowe przedsiewziecia badawczego
nakresla esej otwierajacy. Zawiera syntetyczne omowienie poszczegolnych awan-
gardowych projektow, ktadac nacisk na przyblizenie tego, ktory w Swiecie ciggle nie
jest dostatecznie znany, czyli kolekcji grupy ,a.r.”. Ostatnia czesc tekstu dostarcza
porownawczej analizy ideowych zatozern omawianych inicjatyw i na tej podstawie
formutuje wstepng charakterystyke tego, co miatoby okreslac differentia specifica
awangardowej muzeologii. W kolejnych esejach kazdg z tych inicjatyw przedstawio-
no bardziej szczegétowo, zwracajac przy tym uwage na istniejace pomiedzy nimi
zwiazki i paralele.

Najstarszej z nich, sieci Muzeow Kultury Artystycznej, przygladaja sie
Maria Gough i Masha Chlenova. Gough relacjonuje toczace sie w tonie rosyjskiej
awangardy spory na temat ksztattu i misji tworzonych muzedw. Gtowng 0$ sporu
rysuje pomiedzy Wassilym Kandinskim, ktory widziat w nich miejsca stuzace studio-
waniu logiki rozwoju formy artystycznej, a Aleksadrem Rodczenka, dla ktorego mu-
zea miaty by¢ laboratoriami ,zywych form” zdolnych nadal stuzy¢ przeksztatcaniu



rzeczywistosci. Esej Chlenovej dopowiada te historig, ktadac nacisk na Malewiczow- 12
ska wizje historii sztuki oraz proby przetozenia jej na muzealng narracje. Drugim 13
waznym watkiem tego eseju jest aktywnosc blisko zwigzanego z Malewiczem Wta-
dystawa Strzeminskiego w strukturach organizujacych zycie artystyczne w Rosji.
Chlenova sugeruje, ze obydwaj artysci podzielali te samg wizje ewolucji sztuki i ze
to ona stuzyta Strzeminskiemu za podstawe jego projektow wystawienniczych, edu-
kacyjnych i muzealniczych, zaréwno tych realizowanych w Moskwie i Smolensku,
jak i tych, ktore pozniej inicjowat w Polsce. Badaczka z uwaga pochyla sie nad przy-
pisywanym temu artyscie dokumentem, ktory przedstawia liste artystow uszerego-
wanych wedle kolejnych kierunkow sztuki nowoczesnej i ktory jest interpretowany
jako szkic przysztej statej ekspozycji w smolenskim muzeum. Warto zaznaczyc, ze
dokument ten stat sie wzorem dla schematu, wedle ktorego kolekcja Muzedw Kul-
tury Artystycznej jest prezentowana zarowno w niniejszej ksigzce, jak i na taczacej
sie z nig wystawie.

Kolejny awangardowy koncept muzealny, Kabinett der Abstrakten, zo-
staje omowiony w esejach Sandry Kariny Loschke i Rebekki Uchill. Loschke do-
gtebnie analizuje interaktywny i immersyjny charakter doswiadczenia oferowanego
przez Kabinett widzom, wskazujac na zwigzek zastosowanych w nim rozwigzan
i materiatow z tymi, ktore tworzyty scenerie ulic nowoczesnej metropolii. Uchill do
hanowerskiej realizacji podchodzi od strony nie tyle jego tworcy, El Lissitzkiego, ile
zamawiajgcego - jednego z najbardziej progresywnych kuratoréw muzealnych swo-
jego czasu, Alexandra Dornera. Jej rozwazania dotyczg relacji zachodzacych miedzy
artystycznymi ideami Lissitzkiego, zwtaszcza tymi, ktore byty inspirowane nowymi
teoriami czasoprzestrzeni, a Dornerowska wizjg sztuki i jej historycznego rozwoju,
a takze wywiedziong z niej koncepcjg muzeum.

Trzy dalsze teksty odnoszg sie do dziatalnosci Société Anonyme, stowa-
rzyszenia, ktorego celem od samego poczatku byto utworzenie pierwszego w Sta-
nach Zjednoczonych muzeum sztuki nowoczesnej. Frauke V. Josenhans przypomina
sylwetke Katherine S. Dreier, malarki, kolekcjonerki i gtownej sity sprawczej stowa-
rzyszenia. Szukajgc wzorcow dla jej dziatan organizacyjnych, Josenhans wskazuje
Der Sturm Herwartha Waldena, zwraca ponadto uwage na paradoksalne potaczenie
w jej muzealnych projektach - takich jak planowane country museum - progresyw-
nych idei z mieszczanskim postrzeganiem sztuki jako czesci domowego wystroju.
Jennifer R. Gross z kolei przeprowadza porownanie wizji sztuki nowoczesnej, ktora
stata za dziatalnoscig Société Anonyme, z tg, ktora zdefiniowata dziatalnos¢ MoMA
pod kierownictwem jej pierwszego dyrektora Alfreda H. Barra. Dopetnieniem jest
kolejny esej, w ktorym grupa o.k. (J. Myers, J. Szupinska), na podstawie drobiazgowej
analizy aranzacji International Exhibition of Modern Art w Brooklyn Museum (1926) -
najwiekszego przedsiewziecia wystawienniczego Société Anonyme - ujawnia we-
wnetrzne sprzecznosci modernistycznego programu nowojorskiego stowarzyszenia.

Wspolnym przedmiotem ostatniej grupy esejow jest grupa ,a.r.” oraz
utworzona przez nig Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej. Dziatalnosc
grupy i jej wizja muzeum zostajg zestawione z dziatalnoscig innych awangardo-
wych formacji i z innymi muzealnymi koncepcjami, a celem tej komparatystyki jest
rozpoznanie warunkow mozliwosci, ideowego kontekstu oraz spotecznego wymia-
ru instytucjonalnych projektow awangardy. Agnieszka Pindera, przywotujac losy
grupy ,a.r.” i Société Anonyme, koncentruje sie na zazwyczaj pomijanym aspekcie
awangardowej dziatalnosci organizacyjnej, a mianowicie jej ekonomicznych uwa-
runkowaniach. Daniel Muzyczuk, relacjonujgc spor o sposéb eksponowania kolekgji
grupy ,a.r.” w todzkim muzeum, zwraca uwage na roznice - ale i podobienstwa -

zachodzgce miedzy modelami historii sztuki muzealnika i awangardowego arty-
sty. O naktadajgcych sie na siebie roznych modelach muzeum pisze z kolei Marcin
Szelag, zestawiajac dwie realizacje bedace efektem wspotpracy awangardowego
artysty z progresywnym muzealnikiem: wspomniany Kabinett der Abstrakten w ha-
nowerskim Provinzialmuseum oraz Sale Neoplastyczng zaprojektowang przez Wta-
dystawa Strzeminskiego - wspottworce grupy ,a.r.” - na zaproszenie dwczesnego
dyrektora tédzkiego muzeum, Mariana Minicha. Ostatnim zagadnieniem omawia-
nym w tej grupie tekstow jest postrzeganie muzeum jako srodka stuzacego realizacji
politycznych celow awangardy. Podejmuje je Tomasz Zatuski, ktory w tej perspek-
tywie przyglada sie grupie ,a.r.”, rozpoznajac w jej aktywnosci probe urzeczywist-
nienia idei towarzyszgcych powstawaniu Muzeow Kultury Artystycznej. Autor nie
zatrzymuje sie przy tym na historycznych interpretacjach, wskazujgc na aktual-
nosc¢ owych idei i rysujac mozliwe sposoby ich aplikacji przez wspotczesne muzea.

W publikacji gtos zostaje oddany rowniez samej awangardzie. Teksty
miedzy innymi Malewicza, Kandinskiego, Rodczenki, Lissitzkiego, Dreier nie tylko
dostarczajg bezposredniej wiedzy na temat motywacji i wyobrazen stojacych za
omawianymi tutaj przedsiewzieciami, ale takze pozwalajg uchwycic¢ cos bardzie;
ulotnego - towarzyszgce im emocje i intelektualng atmosfere, ktore przejawiajg sie
w jezyku i retoryce.

Zarowno niniejsza publikacja, jak i zwigzana z nig wystawa nie mogtyby powstac
bez staran i wysitkow wielu osob oraz wsparcia udzielonego przez liczne instytucje.
W tym miejscu wszystkim pragniemy najgorecej podziekowac: szacownym autorom
zamieszczonych tekstow, Mashy Chlenovej za kwerende przeprowadzong w rosyj-
skich archiwach oraz pomoc w uporzadkowaniu materiatow dotyczacych Muzeow
Kultury Artystycznej, Frauke V. Josenhans za wsparcie udzielone przy opracowa-
niu czesci poswieconej Société Anonyme, dr Isabel Schulz ze Sprengel Museum,
a takze Frankowi Tommkowi i Clausowi Holtmannowi (Holtmann GmbH+Co.KG),
za udzielenie cennych informacji na temat Kabinett der Abstrakten, Annie Karpenko
za pomoc w badaniu rosyjskich i biatoruskich zrodet. Szczegolne podziekowania
kierujemy do Zenobii Karnickiej, bytej kustosz Muzeum Sztuki w £odzi, za dzielenie
sie nieoceniong wiedza na temat dziatalnosci grupy ,a.r.” i Wtadystawa Strzemin-
skiego. Dziekujemy rowniez Terra Foundation for American Art za sfinansowanie
grantu pozwalajgcego na przeprowadzenie kwerendy m.in. w Yale University Art
Gallery, gdzie zgromadzona jest kolekcja Société Anonyme, oraz w Beinecke Rare
Books and Manuscript Library, gdzie znajduja sie archiwa zwigzane z tym stowarzy-
szeniem. Stephanie Wiles, dyrektor Yale University Art Gallery, wyrazamy gteboka
wdziecznosc¢ za otwartosc i przychylnosc dla naszego projektu.

Podziekowania zechca przyjac takze nasi wspotpracownicy i wspotpra-
cowniczki z Muzeum Sztuki: Andzelika Bauer, Martyna Dec, tukasz Janicki, Mag-
dalena Ktapot, Martyn Kramek, Marek Kubacki, Paulina Kurc-Maj, Malwina tokaj,
Marta Madejska, Tatiana Matwij, Dariusz Majchrzak, Daniel Muzyczuk, Anna Mo-
winska, Edyta Plichta, Przemystaw Purtak, Natalia Stabon, Ireneusz Szymarek, Ma-
ria Smigiel, Monika Wesotowska, Maja Wojcik, a takze inne osoby, ktore przyczynity
sie do powstania publikacji i wystawy: Matthew Affron, Ryszard Bienert, Katarzyna
Bojarska, Matgorzata Buchalik, Joanna Figiel, Artur i Magdalena Frankowscy, Soren
Gauger, David Joselit, Olesya Kamyshnykova, Laurence Kanter, Rita Kersting, Diana
Krawiec, Bartosz Malinowski, Jane Miller, Jan Peszek, Krzysztof Pijarski, Przemy-
staw Strozek, Joanna Targon, Monika Ujma, Anton Vidokle, Marcin Wawrzynczak.
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W dominujacej narracji awangarda i muzeum sg zwykle obsadzane w rolach smier-
telnych wrogow, ktorych spotkanie nie moze sie zakonczyc¢ inaczej jak tylko kleska
jednego z nich: albo zniszczeniem muzeow, albo rozbrojeniem awangardy. Bohate-
rami tej narracji sg takie postaci jak Edmond Duranty, pisarz, felietonista i krytyk
wspierajacy swym piorem barbizonczykow i impresjonistow, ktory juz ponad sto
piecdziesiat lat temu domagat sie spalenia Luwru, czy futurysta Filippo Tommaso
Marinetti, pot wieku pozniej nawotujgcy do zniszczenia muzeow i bibliotek jako
siedlisk anachronicznych i oderwanych od zycia kulturowych ideatow. Awangar-
de identyfikuje sie w tej opowiesci ze sztuka zywa, ktora chce wspotbrzmiec z ryt-
mem terazniejszosci, podczas gdy w muzeach widzi sie, by przywotac znang fraze
Theodora W. Adorna, mauzolea, rodzinne grobowce, w ktorych dzieta sztuki obumierajg 1.
Albo szpitale dla obtgkanych, ,ktore majg straznikow i cele, czyli neutralne sale
zwane galeriami"”. Robert Smithson, autor tego porownania, pisze dalej:

Umieszczone w takiej galerii dzieto sztuki traci swoj potencjat... Pusta,
oswietlona, biata sala wcigz wymusza neutralnosc¢. Dzieta sztuki widzia-
ne w takich przestrzeniach wydaja sie przechodzi¢ swego rodzaju este-
tyczng rekonwalescencje. Sg niczym inwalidzi, oczekujac na krytykow,
ktorzy orzekna ich uleczalnosc¢ lub nieuleczalnosé. Funkcjg straznika-
-kuratora jest oddzielenie sztuki od spoteczenstwa. Integracja przyjdzie
pozniej. Kiedy dzieto sztuki jest juz catkowicie zneutralizowane, niesku-
teczne, wyabstrahowane, bezpieczne i politycznie lobotomizowane -
wowczas moze stac sie przedmiotem spotecznej konsumpcji2.

W planie teoretycznym to przeciwstawienie awangardy i muzeum zostaje utrwalo-
ne przez Petera Blirgera i jego od lat dziatajgca na wyobraznie badaczy i artystow
Teorie awangardy z 1974 roku3. Wedtug Biirgera o istocie projektu awangardowe-
go przesadza obietnica radykalnego przeksztatcenia zycia spotecznego za pomoca
sztuki. Obietnica ta miata sie realizowac nie tyle poprzez wprowadzenie do dziet
nowych, spotecznie zaangazowanych tresci, ile poprzez zmiane roli sztuki: zamiast
opisywania rzeczywistosci, jej przeksztatcanie. Zmiana ta tgczyta sie z konieczno-
§cig porzucenia przestrzeni, w jakiej do tej pory sztuka funkcjonowata, i wejscie
w rzeczywistosc codziennych praktyk zyciowych, a docelowo - petne zintegrowanie
sie z nimi. Fakt, ze ostatecznie tradycyjna przestrzen sztuki nie zostata opuszczona,
stanowit, zdaniem Biirgera, dowdd kleski awangardowego projektu. To, ze produk-
cje awangardy trafity do muzeow, sprowadzito je do roli ,dziet”, takich samych co
do statusu, jak dzieta epok wczesniejszych, podczas gdy miaty by¢ narzedziami
swiatowej rewolucji - nie artystycznej, a zyciowej. Muzea, wraz z catym systemem
konstytuujgcym swiat sztuki, sg zatem odpowiedzialne za rozbrojenie awangardy.

Obok przedstawionej tutaj historii istnieje jednak inna. Nie ma w nigj
nawotywan do palenia muzedw ani sugestywnych obrazow lobotomizowania sztuki
przez muzealnych kuratorow. Pojawiajg sie natomiast artysci podejmujacy wysitek
tworzenia wtasnych muzealnych instytucji w przekonaniu, ze moga stac sie one
narzedziami skutecznie wspomagajacymi realizacje awangardowych celow. Co
przy tym najbardziej intrygujace, sg to artysci zwigzani z dada i konstruktywizmem,

T. W. Adorno, Muzeum Valéry Proust, przet. A. ). Noras, [w:] Muzeum sztuki, red. M. Popczyk, Universitas, Krakow 2005, s. 91.

R. Smithson, Cultural Confinement, [w:] The Writings of Robert Smithson, red. N. Holt, New York University Press, New York
1979, s. 132.

P. Biirger, Theorie der Avantgarde, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1974, edycja polska: Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber,
Universitas, Krakow 2006.



wystawy muzealnej przez tego drugiego ,z powaga - jako przestrzen edukacyjna,
a nie [jak u Lissitzkiego] jako miejsce gry z widzem, zabawy, «efekciarstwa» za-
biegow ekspozycyjnych, «ol$niewajacych» widza, ale odwracajacych jego uwage
od prezentowanego dzieta sztuki”34 dotyczy sytuacji kolekcji grupy ,a.r.” sprzed
Sali Neoplastycznej. Tradycyjnie zorientowana lektura jezyka Sali Neoplastycznej
mogtaby przeciez prowadzi¢ do podobnych wnioskow, ale w tym raczej nalezatoby
upatrywac jej edukacyjny potencjat. Zerwanie z tradycyjnym jezykiem ekspozycji
nie musiato, zwtaszcza po wojnie, oznaczac juz zaprzeczenia powadze edukacji
w muzeum. Mogto natomiast wynikac¢ z potrzeby znalezienia innego sposobu ko-
munikowania sie z ,nowym” zwiedzajacym, co w sytuacji kultury powojennej Polski
byto zrozumiate.

Zbieznos¢ pogladow Minicha i Strzeminskiego dawata wiec podstawe
do harmonijnego wpisania Sali Neoplastycznej w caty uktad ekspozycyjny zapro-
ponowany przez Minicha35. Sale Neoplastyczng nalezy traktowac nie tylko jako
nieuchronny eksperyment zwigzany z artystycznymi przekonaniami Strzeminskiego,
z ktorymi bez watpienia tgczyta sie i to nie tylko w wymiarze historycznym, jako
przywotanie dorobku awangardy dwudziestolecia miedzywojennego, lecz rowniez
jako efekt aktualnych przemyslen autora Teorii widzenia. Sala Neoplastyczna ku-
mulowata prawidta organizacji statej galerii miedzynarodowej kolekcji sztuki no-
woczesnej przyjete przez Minicha. Tylko w ramach wyznaczonych przez dyrektora
muzeum zasad prezentacji zyskiwata muzeologiczny sens, nie bedac jedynie histo-
rycznym arte factum. Dlatego otwartg w 1960 roku nowa odstone statej ekspozycji
miedzynarodowej sztuki nowoczesnej w Muzeum Sztuki w £odzi trudno byto sobie
wyobrazi¢ bez Sali Neoplastyczne;.

UZYTECZNOSC SZTUKI - UZYTECZNOSC MUZEUM
Na zakoriczenie chciatbym wskazaé¢, majac w pamieci relacje miedzy gtownymi
aktorami wspomnianych uktadow wewnatrzinstytucjonalnych, jak i diachroniczne
relacje czasowo i geograficznie oddalonych od siebie realizacji, na progresywny wy-
miar tamtych doswiadczen, traktujgc je jako punkt odniesienia dla wspotczesnej
praktyki wystawienniczej i muzealne;j.

Przygladajac sie praktykom ekspozycyjnym artystow awangardy mie-
dzywojennej i tuzpowojennej, nie sposob chyba dzisiaj, zwtaszcza na gruncie teorii
instytucjonalnej, nie probowac ich zestawiac z propozycjami od$wiezenia aparatu
pojeciowego zwigzanego ze sztuka i formami jej instytucjonalnego wsparcia autor-
stwa Stephena Wrighta36. W szczegdlnosci mam na mysli te pojecia, ktore w kon-
tekscie omawianych realizacji sg kluczowe, takie jak: ,autorstwo”, ,widz" i ,muzeum”,
to ostatnie przez Wrighta opatrzone indeksem 3.0. Kolektywna aktywnosc¢ w Kabi-
nett der Abstrakten i unifikujaca totalnos¢ Sali Neoplastycznej ostabiaty autonomie
oraz jednoosobowe autorstwo prezentowanych w nich dziet sztuki. Interaktywnos¢
i ruch z kolei wskazywaty na podjecie proby wyrwania sztuki z trybu biernego, kon-
templacyjnego odbioru, dostarczajac jakichs form jej uzywania, chociaz z pewnoscia
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I. Luba, Koncepcja muzeum sztuki nowoczesnej wedtug Wtadystawa Strzeminskiego... dz. cyt., s. 80.
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Nalezy jednak podkreslic, ze ta zbieznos¢ wykuwata sie z czasem. Na poczatku znajomosci, w latach 30. XX wieku Strze-
minski i Minich byli w sporze, ktérego zrédtem byty poglady na temat muzeum. Dopiero po wojnie zaczeli sie do siebie
zblizac, czego wyrazem na gruncie muzeum jest Sala Neoplastyczna, a na poziomie refleksji muzealnej napisana w drugiej
potowie lat 50. przez Minicha ksigzka, ktora ostatecznie ukazata sie w formie obszernego artykutu, por. M. Minich, O nowa
organizacje..., dz. cyt. Maszynopis zostat wydany w postaci ksigzki w roku 2018. Por. M. Minich, O nowy typ muzedw sztuki,
oprac. P. Brozynski, wspotpraca M. Kuniniska, Universitas, Krakow 2018.
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S. Wright, W strone leksykonu uzytkowania, przet. £. Mojsak, ,Format P" nr 9, Wydawnictwo Bec Zmiana, Warszawa 2014.
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Sala Neoplastyczna, Muzeum Sztuki w todzi,

projekt: Wtadystaw Strzeminski, 1948, odtworzenie dekoracji
malarskiej: Bolestaw Utkin; widok z lat 1960-1966
Archiwum Muzeum Sztuki, £odz
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Jean (Hans) Arp (1886-1966)

Konfiguracja, 1929
relief, drewno polichromowane, 39 x 31 x 2,8 cm
Muzeum Sztuki, kodz
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Louis Marcoussis (Ludwik Markus) (1878-1941)

Koncert, 1928
olej, ptétno, 98 x 79 cm
Muzeum Sztuki, todz

Hans Rudolf Schiess (1904-1978)

Kompozycja, ok. 1930
olej, ptétno, 61 x 50 cm
Muzeum Sztuki, £6dz
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Katarzyna Kobro (1898-1951)

Kompozycja abstrakcyjna, ok. 1924-1926

olej, szkto, 24 x 32 cm

Muzeum Sztuki, Lodz

© Ewa Sapka Pawliczak and Muzeum Sztuki, £odz

Sophie Taeuber-Arp (1889-1943)

Kompozycja, 1930
olej, ptotno, 52 x 42 cm
Muzeum Sztuki, £odz
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