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Aleksandra Jach, Anna Saciuk-Gasowska

Kiedy w 1980 roku Ryszard Wasko brat udziat w wystawie
Pier+QOcean w londyniskiej Hayward Gallery nikt, takze on sam, nie
przypuszczal, ze rok pozniej bedzie otwieral jedna z najwazniejszych
mi¢dzynarodowych wystaw w powojennej Polsce. Historia
Konstrukeji w Procesie pokazuje, w jaki sposéb zbieg sprzyjajacych
okolicznosci daje impuls do dziatania, doprowadzajac do wydarzenia
w niewyrezyserowanej wezesniej formie.

Trzydziesci lat pézniej Muzeum Sztuki w Eodzi obchodzito
kilka rocznic zwiagzanych z darami o kluczowym znaczeniu nie
tylko dla kolekeji, ale wrecz dla istnienia Muzeum. Zwlaszcza
pierwszy z nich, dar grupy ,a.r.” (1931), miat zasadniczy wptyw na
przeksztatcenie Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza
Bartoszewiczéw w instytucj¢, ktéra prezentowata sztuke aktualng
i ktéra stata si¢ zalazkiem — powstatego po wojnie — Muzeum Sztuki.
Kolejne dwie rocznice zwiazane byly z rokiem 1981. Pierwsza to
przyjazd Josepha Beuysa i podarowanie Muzeum archiwum artysty;
druga to wystawa Konstrukcja w Procesie, ktéra powstala poza instytucjg
i tylko zbieg okolicznosci spowodowal, Ze wchodzace w jej sklad
prace staly si¢ muzealng wlasnoscia. Trzy wydarzenia sktadajace
si¢ na rocznicowy cykl Ekonomia daru taczy takze to, ze nie byly
one efektem zabiegéw, pojawily si¢ jak kolejne zdarzenia losowe,
i trafiaty do miejsca, ktére ma potencjat otwartosci na zmiany.

Historyczna Konstrukea w Procesie zostala przywolana w 2011
roku jako wystawa i towarzyszace jej sympozjum. W Muzeum Sztuki
ponownie zaprezentowano publicznoéci prace przekazane do kolekeji
jako depozyt NSZZ ,Solidarnos¢” jeszcze w latach 80. Niektére
z dziel pojawialy si¢ pojedynczo na wystawach organizowanych

bh

Trzydzieici lat pdZniej



Fot

aca nad wystawa Konstrukcja w P

| Photo: archiwurm Ryszarda \

120

Working on the exhibition C

ard Wasko archive

onstruction in

Process, kadz 1981

£ |

10 ZASKAKUJACE, ZE DWADZIESCIA
AT PRZED OTWARCIEM GALER TAT

MODERN (2000) CZY DIA:BEACON
[2003) OWCZESNI POLSCY ARTYST!
POSTANOWILI PRZYSTOSOWAC
JAWNA FABRYKE DLA CELOW
WYSTAWY SZ1U

Plakat wystawy, Konstrukcja w Procesie, ul. Piotrkowska
! Poster of the exhibition, Caontruction in Process, Piotrkowska street, £odz 98]

Fot.: | Photo: Tomasz Snopkiewicz

121



2. Wywiad z Ryszardem
Woaska, kuratorem ghéw-
nym wystawy, [w:] ,Soli-

darnos¢ Ziemi Lodzkiej”,
dodatek nadewyczajoy
oKonstrukeja w procesie”,
26,10.1981, 5. nlb,

3. W koncu z nieznanych
powoddw Richard Serra
nie bral udziala w Kon-
strukegi w Procesie, a praca
Carla Andre, jak opisuje
dalej w tekscie, nigdy
nie dotarta na wystawe.
'J'_vm niemniej ich naz-
wiska pojawiajy sic na
plakatach anonsujacych
wystawe. W innym
tekicie argumentowatam,
Ze SAma Wystawa miala
drugorzedne znaczenic
wobec nazwisk zachod
nich artystéw w niej
uczestniczgeych. (J. Szu
]winsku, Politics, Potentials
and Construction in Process,
Journal of Curatorial
Studies” 2012 (. 1),
nr 2, 5. 195=-214.) Dla nas
waine jest, ze artydei byli
chetni przekazaé prace na

u.‘_l.'.t'-Tn WE.

Gallery w Londynie. Zainspirowalo go to do odtworzenia
podobnej przekrojowej prezentacji w Polsce, ktéra promowataby
internacjonalizm w sztuce i w spoleczenstwie. Mial nadzieje, ze
wystawa ,zaprezentuje prace wielu wybitnych artystéw z catego
swiata, ktorych osiagniecia miaty wielki wplyw na rozwdj sztuki
nowoczesnej .” Konstrukeja w Procesie zgromadzita 54 artystéw
z calego $wiata, migdzy innymi takich jak Carl Andre, Gerhard
von Graevenitz, Sol LeWitt, Richard Long, Ed Ruscha, Richard
Serra oraz innych, ktérzy byli uczestnikami wystawy Pier+Ocean.’

Pier+QOcean pokazana w Hayward, galerii oswietlonej
profesjonalnym sprz¢tem, z bialymi §cianami i nieskazitelnie
czysta podloga, miata inny wydzwick niz Konstrukcja w Procesie
zorganizowana w wysokich halach fabrycznych z szedowym
dachem. W Londynie prace zostaly zaprezentowane jako
nienarzucajace si¢ dyskretne obiekty badz gesty: nawet stopiony
oléw Richarda Serry (Splashing) zostal umieszczony na przenosnej
§ciance. Tymczasem w F.odzi prace byty sttoczone, prawie jedna na
drugiej, tworzac kakofoniczny obraz. Rzedy kabli elektrycznych
owijajacych éciany czy sznury zwisajace z sufitu mogly wygladacé
jak dzieta sztuki, zas metry stali tworzace pracg Bez fyfutu (Linie
dla Marii i Marielli) Richarda Nonasa — jak zwykty surowiec.

Dziewig¢tnasto- i dwudziestowieczne przestrzenie
tabryczne nie s rzadkodciag w Fodzi: owszem nicktére z nich
zostaly rozebrane, ale inne niszczejg, a jeszcze inne zostaly
odnowione i sg uzywane w réznych celach przez krajowych
i migdzynarodowych inwestoréw. ms® znajduje si¢ w dawnej
tabryce Izraela Poznanskiego — dzisiaj imponujacej Manufakturze,

ktora jest okazalym projektem komercyjnym. £6dzZ byta centrum
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rosyjskiego przemystu, jednym z najgesciej zaludnionych
i zréznicowanych miast w Europie. Po wojnach $wiatowych
pozostaty tu spladrowane, ograbione z maszyn i surowcéw fabryki.
W latach pézniejszych budynki wyposazono w elektrycznosc,
ogrzewanie i kanalizacje tworzac z nich nowoczesniejsze
zaklady produkcyjne badz magazyny. W latach 80. 16dzkie
fabryki z czaséw rewolucji przemyslowej nosily slady minionych
wydarzen historycznych. Konstrukeja w Procesie miata miejsce
w fabryce naprawy sprzetu transportowego Budrem przy ulicy
PKWN.

Tak si¢ stato, ze cate dwadziescia lat przed otwarciem galerii
Tate Modern (2000) czy Dia:Beacon (2003) éwezeséni polscy
artysci postanowili przystosowa¢ dawng fabryke dla celéw wystawy
sztuki. Wezesniejszy przykltad przenoszenia wystaw z galerii
do surowych przestrzeni przemystowych to wystawa Roberta
Morrisa 9 w Castelli, ktéra zorganizowal w 1968 roku w skromne;
lokalizacji magazynu nowojorskiej galerii Leo Castelli. Betonowa
podloge i murowane $ciany oddano do dyspozycji artystéw
— staly si¢ one tlem dla prac artystéw realizujacych dzieta ze
stali, aluminium, drutu, neonu, lateksu, filcu, bawetny i innych
surowcéw wytwarzanych przemystowo, cz¢sto efemeryczne
i ulegajace przetworzeniu, instalowane w kontekscie surowych
przestrzeni.® Mimo, ze wystawe odwiedzilo niewiele oséb, miata
ona istotny wplyw na historig i sposéb organizacji péZniejszych
wystaw — warto odnotowa¢ liczne odniesienia do niej w réznych
publikacjach oraz fakt, Ze Harald Szeemann zainspirowat sig jej
forma, tacznie z listg artystéw, organizujac rok pézniej stynng

prezentacj¢ When Attitude Becomes Form w Kunsthalle Bern.”
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4. M. G. Torres, As I Found
I A f’.l'._'_,-‘.f'r-';'. red. J. Hoff-
mann, 2 af Castelli, Insti-
tuto de Cultura Puertor-
riquefia, San Juan, Puerto

Rico 2009, 5. 4-5.

5.C. Ra ttemeyer, r_.JlfJ Lasse
Schroeven and When At-
fifudes Become Form 1969,
Exhibiting the New Art,
Afterall Books, London
2010, 5. 12-62. Warto
zauwazye, Ze Szeemann
poczatkowo zamierzal
pokazaé tylko prace
Bruce’a Naumana, ale
galeria Castelli przekonala
go, aby zaprosil wszystkich
artystow z 9 ar Castelli,

(]. Myers, Aetitudes and
Affects, [w], When Ar-
titudes Became Form Become
Attitudes, red. |. Hoffmann,
CCA Wattis Institute for
Contemporary Arts, San
Francisco, w opracowa-
niu, planowane wydanie

w 2013).



