PROTOTYPY / 05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport]
Prototypy 05 Anna tazar

Prototypy/05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport] zgodnie z zatozeniami
cyklu ,wprawiajg w ruch historyczne idee, ktére stajg sie inspiracjg do wyobrazenia
sobie nowych sposobdw urzgdzania swiata. Prototypy wykorzystujg kolekcje
muzeum w duchu ekologii — zamiast stuzy¢ wytwarzaniu nowych obiektéw, promujg

pomysty, ktére twdrczo przeksztatcajg zasoby i ponownie je uzytkujg”.

Hanna Wroblewska, kuratorka niniejszej wystawy, pracuje z artystg od lat. Jej
uwaznos¢ i rozumienie dtugich proceséw sprawiajg, ze sztuka Marka Sobczyka, w
ktérej kultura i spoteczenstwo podlegajg nieustannej interpretac;ji, zyskuje

partnerstwo, szersze ramy instytucjonalne i publicznos¢.

Polentransport Josepha Beuysa wydarzyt sie, kiedy Marek Sobczyk byt mtodym
artystg. Ma on zatem wiedze i doswiadczenie lat 80. w Polsce. Jednak w dialog z
Polentransportem wchodzi, przede wszystkim czerpigc ze wspotczesnej ikonosfery
rodem z internetu i tradycyjnych mediéw. Tabloidowe hasta i zdjecia, ale réwniez
prace innych artystek i artystow, stajg sie dla obrazéw Marka Sobczyka materiatem
do dalszej pracy, troche tak jak ubrania z odzysku. Mozna je nieco przerobic,
umiesci¢ w innym kontekscie, na innym ciele i zaczynajg kolejne zycie. Swobodna
gra wizualnych i retorycznych skojarzen, nicowanie ustalonego trybu
interpretacyjnego prowadzg do aktualizacji i ozywienia daru Beuysa, stawiajgc
Polentransportowi niebanalne pytania: co dar robi z obdarowanym? jak darujgcy
pomnaza swoj kapitat symboliczny? co sie stanie, jesli obok klasycznych
Beuysowskich materiatéw (wosku, miedzi, filcu i ttuszczu) wyobrazimy sobie

inteligencje jako tworzywo reaktywne, moggce sobie poradzi¢ w nowych warunkach?

Marek Sobczyk pracuje tez ze spuscizng Katarzyny Kobro. To tej wybitnej rzezbiarce
poswiecit instalacje ze 180 metréw ocynkowanego drutu. Osoby odwiedzajgce
wystawe mogg wodzi¢ po niej dtorimi; rzadko ma sie takg mozliwos¢ w wypadku
dziet sztuki w muzeum. Nie wszedzie da sie jednak siegngc. Instalacja w
nieoczekiwanych zwrotach prowadzi widza/widzke/widzx przez wszystkie
pomieszczenia parteru ms1, czyli dolne sale patacu Maurycego Poznanskiego, w

ktorym Muzeum Sztuki w £odzi miesci sie od 1945 roku. Po ponad roku negocjacji



konserwator zabytkow zaakceptowat usuniecie jednej ze $cian. UzyskaliSmy wiece;j
przestrzeni na realizacje wizji artysty. Byt to bardzo trudny proces, wymagajgcy

pracy wielu osob, ale by¢ moze muzeum stato sie dzieki temu Izejsze?

Hanna Wroblewska

,Dla widzki obserwatorki” — pisat Marek Sobczyk w mejlu ze wstepnym zarysem
projektu, zatytutowanym pierwotnie Joseph Beuys w cudzystowie. Miat on by¢
kolejnym etapem rozpoczetego w 2003 roku cyklu ,muzeum” w cudzystowie, w
ktorym mogtam mu towarzyszy¢. ,muzeum” w cudzystowie to [...] indywidualna
odpowiedz na zjawisko gromadzenia kolekcji, tworzenia nowych miejsc zbiorow,
muzeow, zatrudniania kuratoréw, nakrecania maszynerii rynku dla potrzeb
tworzacych sie kolekcji, jak rowniez obszaru prezentowania kolekcji, wydawania
opracowan”. Tak ogtaszat ponad pietnascie lat temu artysta (a zarazem kurator i
dyrektor owej instytucji), gdy w cudzystow brat Magdalene Abakanowicz, Stanistawa
Drozdza, Jamesa Joyce’a, Romana Opatke i Kazimierza Malewicza. Za pomocg
sztuki Sobczyk poddawat tam analizie zaréwno styl, jak i imie/nazwisko artysty,
tworzgc niejako w jego imieniu swoje dzieta. Wchodzac w artystyczny dialog z
historig sztuki i kultury, stawat sie rownoczesnie krytykiem sztuki oraz jej
teoretykiem. ,Jeden kurator, jeden dyrektor i wicedyrektor, jeden pracownik
techniczny — to ta sama osoba” — pisat w 2015 roku, gdy na wystawie w Zachecie
badat sztuke krytyczng (Kowalski, Kozyra, Zmijewski), tworczo$é Uklanskiego, ale

tez Polkego, Richtera i Duchampa.

Tym razem w Muzeum Sztuki w todzi punktem wyjscia stat sie Polentransport
Josepha Beuysa. W stulecie urodzin niemieckiego artysty i ponad czterdziesci lat po
jego przyjezdzie do todzi z darem dla Muzeum Sztuki (,tysigc prac, gtdwnie na
papierze”) inny artysta proponuje nam zupetnie inng podréz (,Podréz—Podrut”). My
tez mozemy w niej uczestniczyc, idgc przez kolejne precyzyjnie skonstruowane
stacje. Sg to obiekty ztozone z wieloelementowych obrazéw i fragmentéw blach z
krotkimi hastami, a czasem z ich rozwinieciami. Hasta nie opisujg, nie ttumaczg, brak
im jednoznacznosci, lecz tylko delikatnie popychajg w strone oceanu skojarzen.
Stacji jest osiem, obrazow — czterdziesci, ale intuicji i odniesien tysigc. Wizerunki
wielokrotnie przetworzone, dla ktérych zrodtem jest czesto internet, nawet gdy
punktem wyijscia jest reprodukcja jakiegos wspoétczesnego dzieta. Zdjecia, ktére

pojawity sie na ekranie komputera, wywotane hastem wrzuconym przez artyste do



internetowej przegladarki. Nieraz opatrzone tekstem czy cytatem (czasem juz na tym
etapie nieznacznie zmanipulowanym), przetworzone, ,pozszywane” na poziomie
zdjeciowego montazu, stajg sie zarysem — szkicem z natury czy tez samg naturg dla
malarza, ktory przenosi je na ptétna. Dokonujgc kolejnych przeksztatcen i

manipulaciji.

Dobrze jest odbyc te podréz z artystg. Jego komentarz na poziomie stowa i tekstu
uwodzi, przeprowadza nas przez meandry skojarzen, intuicji, tropow powigzanych ze
sobg w kaprysng fabute. Ale mozna takze zaryzykowac i poddac sie probie,
sprawdzajac, jakie postaci i jakie fabuty zostang wywotane czy tez wyciggniete z
naszych umystéw przez obrazy w trakcie tej podrozy. Wszak jednym z odwotan
artysty w walce o niezaleznosc¢ skojarzen jest tez zywy ocean Solaris z powiesci

Lema.

Sztuka i rewolucja, peryferia i centrum, Wschod i Zachod, ekonomia daru i
odkupienie, rynek, dziatanie i ekologia, utopia i rzezba spoteczna — to tylko niektore z
pojec, ktore mogg zostac przywotane w ogromnej instalacji rzezbiarsko-malarskiej
powstatej w przestrzeniach przy Wieckowskiego. Autonomiczna wypowiedz
Sobczyka na nurtujgce go tematy zwigzane z darem niemieckiego artysty czyni
zmitologizowany (cho¢ réwniez zinstytucjonalizowany) gest Beuysa na nowo zywym,
otwartym na dyskusje i nowe konteksty. Ale tez bgdzmy szczerzy — widzu i widzko,
uczestniku i uczestniczko — nie o Beuysa i Polentransport tu chodzi, tylko o

»,muzeum” w cudzystowie i Marka Sobczyka.

*k*

Marek Sobczyk urodzit sie w 1955 roku w Warszawie, gdzie mieszka i pracuje.
Malarz, projektant i teoretyk. Studiowat malarstwo w latach 1975—-1980 w
warszawskiej ASP, gdzie uzyskat dyplom w pracowni Stefana Gierowskiego. Byt
jednym z zatozycieli Gruppy i wspottwoércg czasopisma ,,Oj Dobrze Juz”. W
malarstwie postuguje sie elementami ekspresiji koloru, rysunku, tematu i funkcji. Za
pomocg praktyki (malarstwa, prac przestrzennych, wystgpien) i teorii opracowuje
pewne zagadnienia, np. maniery, krytyki, propagandy i polityki, parafrazuje takze
religijne watki ikonograficzne. Na wielu obrazach pojawia sie tekst, bedgcy waznym
elementem kompozycji. W latach 1979-1986 tworczo$¢ Sobczyka stanowita

komentarz do sytuacji spoteczno-politycznej Polski. Dziatalno$¢ malarskg artysta



poszerza o prace teoretyczne i projekty przestrzenne. Zajmuje sie rowniez
projektowaniem graficznym i typografig (w latach 1990-2004 dziatat w spoétce Zafryki
z Piotrem Mtodozencem). Od 2003 roku realizuje swoj wieloletni projekt ,muzeum” w

cudzystowie.

Podréz—Podrut [Polentransport] Marek Sobczyk + Mateusz Falkowski
Wiele, a moze wszystkie te kwestie, dotyczg rzeczy sztuki wizualnej, prace Beuysa
w skrzyni, policzone jako dar, przyjecie daru do Muzeum, jego dalsze

transportowanie w czasie zarazy.

Gtos 8 na Borsuczej
Polentransport, dar Josepha Beuysa dla Muzeum w t.odzi, posiadajgcego pierwszy

depozyt sztuki modernistycznej udostepniony w Europie publicznie. Joseph Beuys
ustyszat, ze pomiedzy Niemcami a Rosjg jest jeszcze jeden kraj. W czasie wyprawy
przez Polske nie wpuszczono do Rosji furgonetki ze skrzynig z pracami, kierowca,
Beuysem, jego zong Evg i corka Jessika, zawrocili i do Muzeum dar dotart. | oto
bierzemy dar (Polentransport) w polskie rece i transportujemy dalej, moze by dotrze¢
na planete Solaris z cytoplazmatycznym Oceanem Inteligenciji. Z kolei Inteligencja
dzieki tej podrézy, w ktorej wszyscy bierzemy przeciez udziat, moze stac sie dla
pracy Beuysa, a moze juz tylko dla naszej pracy, nowym materiatem: Intelligenze,
tak jak poprzednio materiatami byly czy staty sie dla Beuysa Filz, Fett, Honig, Kupfer,
Blut, Erde, Wachs, Gold, Knochen. Podréz—Podrut organizowana w celu
prze/trwa/nia: uczenia sie / ¢wiczenia / powtarzania / rozmnazania / hodowania /
odzywiania / poruszania, rowniez — a moze przede wszystkim, w sztuce wizualnej,
jest jako projekt artystek/artystéw, kuratorek/kuratorow prezentowana w przestrzeni
dwoch sal, pokoju i korytarzyka w ms1.Myslgc o kierowaniu przez Beuysa daru
wiasnie do Muzeum Sztuki w t.odzi: instalacja zrobiona z ocynkowane;j stali jest
odniesiona do kompozyciji architektonicznych Katarzyny Kobro i stosowanej przez
nig, znalezionej w Baroku, dynamicznej proporcji 3:5:8, dodatkowo instalacji mozna
dotykac, wodzi¢ po niej rekg, po drucie, bedgc w podrozy. W przestrzeni, wobec
instalacji, skonstruowano osiem przestrzennych stacji dla podrézy Podr6z—Podrut,
podobnych do latawcéw skrzynkowych, sond kosmicznych, budek telefonicznych,

opartych na ksztaicie krzyza (czestym u Beuysa). Kazda zbudowana z pieciu



obrazow' (65x54 cm) namalowanych temperg jajowg i dwoch blach aluminiowych z
tytutem-komunikatem (jeden pisany przy uzyciu szablonu, jak na froncie, drugi

brajlem).

Komentarz Mateusza Falkowskiego: Dar i kontynuacja

Dar, ktory nie obcigza, nie zadtuza, nie wymaga odpowiedzi, zwielokrotnienia, a co
najwyzej kontynuacji — gry w podaj dalej — bytby zawsze dawaniem czegos nie
swojego, nie od siebie. Co za sztuka dac¢ co$ od siebie! Co$, czym sie dysponuje,
czym sie wtada, nad czym sprawuje sie piecze, co przede wszystkim od poczatku i
jeszcze w trakcie dawania nas reprezentuje. Oswojone i oswajajgce, bez watpienia
nasze — nawet potem, juz jako rzekomo dane; o tyle w istocie nigdy ostatecznie nie
oddane. Da¢ naprawde to dac cos obcego, przejetego, co wtasnie wymaga najpierw
autentycznego przejecia, w tym zwtaszcza ,przejecia sie” — to znaczy tylko i
doktadnie w tym stopniu, ktory umozliwi krgzenie tego czego$ dalej, czegos, co
natychmiast o nas zapomni, nie zatrzymujgc sie u nikogo, ale kazdego poruszajac, w

istotnym sensie przejmujgc go; zawsze przechwytujgce i nigdy nieprzechwycone.

Podr6z—Podrut i (jej) osiem stacji (sond kosmicznych, latawcow skrzynkowych,

budek telefonicznych)

1. Piecze nas polityka [Soziale Plastik]
RzeZba spoteczna: rzezbienie w spotecznosci, kazdg/jakgkolwiek polityka, slad

narzedzia pozostaje, materiat jest tez pozbawiany wolnosci, woli, juz niepotrzebnych,
gdy kazdy jest artystg poprzez uczestniczenie w dziele. Jest to robione na wzor
Soziale Plastik — rzezby spotecznej Beuysa; widzimy, jak narzedzia polityki sg juz
wiozone w organy, habitaty, uzusy, idiolekty.

1A. Socjalnosc¢—realnosc¢ [Kulturotworstwo]
W socjalnosci—realnosci nasze reakcje, odruchy indywiduum w ramach

spotecznosci, ktore gdyby je zliczy¢ i policzy¢ uktadajg sie w warstwy, tworzac
warstwy kultury, uprawy i kulturowych kodéw. Reakcje na kontakt z narzedziem
polityki: gdy wbitem w wyszukiwarce ,polityka nas piecze”, jako pierwsze pokazaty
sie dwie ilustracje pokazujgce sylwetke biato-czerwono ubranej osoby bez gtowy,

przyktadajgcej dtonie raz do dotu posladkéw, drugi raz do tona, w gescie zastaniania;

1 Obrazy operujg skojarzeniami czy tez w obszarze skojarzen, ich sitg i
przemoznoscia.



dotykania; drapania; grzebania, pokazujgce odruchy, co robimy z rekoma.
Nazwatem to ,Kulturotwdrstwem”, odnoszgc do naszej realnosci—socjalnosci. By¢
moze nie wyrabiajg sie nasze peryferia (my sie nie wyrabiamy) w socjalnosci-
realnosci kulturotworstwa (przyparci do muru, rowniez brakiem czasu i brakiem

pieniedzy), ale przeciez nie rezygnujemy z odruchow.

Komentarz Mateusza Falkowskiego: Kulturotworstwo i jezyk
Gest prawdziwie kulturotworczy — tworzenie kultury nie tyle jako budowanie strefy

zdenaturalizowanej czy nadnaturalnej, opartej na dystansie wobec tego, co dane
uprzednio, co zewnetrzne, nie tyle autoreprodukcja jakkolwiek pojetego status quo,
stosunkow sit i wtadzy, ile skrupulatna intensyfikacja standw, struktur, relacji
zwigzanych z darem — taki gest mogtby polega¢ na usilnym czynieniu ze
wszystkiego czegos na podobienstwo jezyka. (Zapewne i z samego jezyka
nalezatoby dopiero uczynic jezyk). Jezyk bytby wéwczas rozumiany i traktowany nie
jako zestaw narzedzi odnoszenia sie do Swiata, medium przekazywania
komunikatéw lub sensow, w szczegdlnosci srodek robienia czegos, sprawiania za
pomocg stéw — raczej zywiotem albo trybem ciggtego podawania dalej. Jezyk — drut:
podréz-po-drucie. Podobno to nie okrzyki, konieczne jakoby w trakcie wspolinych
polowan, lezaty u zrédet jezyka, a bardziej plotkowanie przy ognisku, zatem
kradzenie, przeinaczanie i oddawanie. Ale tez ciggte uleganie: stowo nie staje sie
ciatem, ale mieszka miedzy nami, a ciata stajg sie ciatami, przez chwile

zamieszkujgc stowa.

2. Inteligencja stowa [Materialeigenschaften]
Materiaty uzywane przez Beuysa posiadajg krotko opisang ceche podstawowa,

czasami jednym stowem: Filz — izolacja. Wtasnie stowa sg inteligentne lub posiadajg
to, co nazywamy inteligencjg: radzg sobie w sytuacjach nowych. Zarazem
wiasciwosci materiatow wskazujg na ich czasami podstawowg ceche, by¢ moze dla
nowego materiatu: Inteligenciji, cecha radzenia sobie w nowych sytuacjach bytaby
podstawowa, zarazem przydatna w podrézy. Gdyby cos tutaj miato nastgpic,
zorganizowanie przez peryferia udanej misji Beuys — Solaris — Gagarin bytoby
rozwidleniem peryferyjnosci.

2A. Podréoz—Podrut [Solaris]

Syreny i Asymetriady i von hier aus — SOLARIS [Wszystko jest na Solaris,
dziedziczenie — zapamietywanie. Mocne afekty, jak u Romea i Julii, poréwnywane do
uczucia fetyszysty do brudnego kawatka odziezy. Zétty $luz asymetriad, tezejgcy,



zastygajgcy szkliscie — jak siarka alchemii, tworzgcy modele Swiata (ze znanego
nieznane), gdy to sg ,tylko twoje mysli”. Sam jeste$ wszystkiemu winien, twoja
pamieé, to, co przywiozies ze sobg. Ocean Inteligencji odtwarza to, nie tylko, ale

najczesciej, po snie — snieniul].

Witasnie tam, na Solaris Ocean Inteligencji wytwarza ze swojej cytoplazmy
monstrualne asymetriady, analizuje i przebudowuje obiekty w nim zanurzone,
pomnaza stowa i obrazy, tworzgc jak rozchlapane, sluzowate ksztalty, zastygajgce w
krystalicznym powietrzu ponad powierzchnig, ogromne jak ziemskie miasta, jak cate
ziemskie swiaty. Ocean opracowuje je w najdrobniejszej neutrinowej, obojetne;j
elektrycznie, o masie spoczynkowej bliskiej zera materii, dzieki zapamietanym przez
mozgi Ziemian (weglowodory) wrazeniom, odczuciom ksztattow, ktére pozostaty w
pamieci, z drugiej strony tworzgc funkcjonujgce poza cytoplazmg Oceanu
neutrinowe Syreny z zakamarkow pamieci, odczutych ksztattéw, moze dzieki Snieniu
i wyjasnieniu. Przetrwanie i zapamietanie Harey stato sie dla Kelvina, jedynego,
ktory przezyt kontakt z Oceanem Inteligencji, sprawg jego zycia i trzy razy Smierci

Harey, z czego dwoch Harey wytworzonych juz przez Ocean z Krisa pamieci.

Komentarz Mateusza Falkowskiego: Trudnos$¢ i aktorstwo
W miejsce tego, co kazdorazowo najtrudniejsze, co stanowi bariere dla wtasciwych

nam uwarunkowan, z czym prawie niepodobna sobie poradzi¢, bo wykracza poza
nasze tzw. mozliwosci, co zakresla horyzont naszego tzw. potencjatu itd., co,
mowigc krotko: jest najtrudniejsze, bo jest najtrudniejsze dla nas (to, co
najtrudniejsze, jako to, co najsprawiedliwiej rozdzielone wsréd zwierzat zdolnych do
uczenia sie), w miejsce tego wszystkiego — trudnos¢ przejecia i podania dalej
czegos$, co nijak sie ma do naszych tzw. interesow, talentow, mozliwosci czy
przeznaczen. Efektem bytoby przebywanie wytgcznie w sgsiedztwie jezykéw — cos
na ksztatt nieustannego aktorstwa: angazowania sie w cos, co w ogole nas nie
dotyczy. Ciezko powiedziec, czy trzeba sie tego uczy¢ — jest to poniekad fundament i
zatozenie wszelkiego uczenia sie: zrobi¢ co$ niekoniecznie udanego, ale
rzeczywiscie udawanego. Ciezko powiedzie¢, czy istniejg tu precyzyjne kryteria —
musi wystarczy¢ zgoda co do wyjsciowej trafnosci poza wszelkimi kryteriami
(rozumie, bo podaje dalej).

3. Stowa na przemian [Prze—trwa—nie]
Tu moze chodzi¢ o stowa i obrazy, te, ktore potrafig odwrécié sensy stéw i obrazow.



Na przyktad polska—tecza zrobiona ze stowa ,tecza” przez/poprzez kolonie grzybdéw
czy kolonie sluzowcéw, juz jest tylko i az biato-czerwona-biato-czerwona-biato-
czerwona-biato-czerwona, pomnazajgc biato-czerwony byt i zaswiadczajgc o
przymierzu z Bogiem, zarazem tworzgc nowe zjawisko po raz pierwszy od czasow
Noego.

Roéwniez byty powotane przez Beuysa mogtyby przetrwac: Joseph Beuys:
Ja=Sztuka=Kapitat=Rewolucja=Ja. To sie jakos ma do naszej (mojej — twojej)
socjalnosci-realnosci. Jednak moze sie okazac, ze Beuysa ,Ja” zawtaszcza caty
teren. | znowu, kazdy moze by¢ artystg, jedynie gdy Beuys to formutuje i na
warunkach, jakie on okresli, traktujgc wskazanego-kazdego, jako organiczny ready
made, pierwocine do dalszego ksztattowania; zarazem widzgc cztowieka —
pierwocine Beuys stwierdza: widzgc cztowieka od razu wiem, jakie pytanie on chce?

zadac.

3A. Pierwocina do dalszego ksztattowania [Ameba vs Sluzowce]
Obserwujemy, jaka i jak zaradna jest pierwocina, jak potrzebne jest jej dalsze

ksztattowanie, ukulturalnianie. Dzieki anegdocie mozna sie cofngé do poczgtkow
nauki Josepha Beuysa na uniwersytecie w Posen (Poznan), gdzie studiowat
biologie; i gdy jego profesor na tablicy opisywat amebe, Beuys zdat sobie sprawe, ze
profesor zajmuje sie amebg i bedzie to robit do konca zycia. Beuys zrezygnowat z jej
studiowania, jednak prosty jak ameba organizm zafascynowat go i w podjetej
aktywnosci dalej go ksztattowat. W tym celu stworzyt koncepcje Soziale Plastik:
kazdy moze byc¢ artystg (tu dopisek: pod warunkiem, Ze jest elementem dzieta
Beuysa). Czy utopijna, czy nie do konca, koncepcja przeznacza do dalszego
ksztattowania pierwocine (zapamietang z wyktadu amebe), w moim projekcie ameba
zostaje zderzona ze spoteczng organizacjg sluzowcow, organizmow pomiedzy
roslinami zarodnikowymi, szczegdlnie grzybami i zwierzecymi pierwotniakami, ktore
w ramach swojej petzajgcej sluzni-kolonii cze$¢ osobnikdéw przeznaczajg do roli
nibynézki, i te osobniki nie wypetniajg roli w rozmnazaniu, ale dzieki nibyndzce
kolonia moze sie poruszac i znajdywac pozywienie. Swojg drogg w Podréz—Podrut
wyruszylismy z koloniami sluzowcow (Schleimpilze) wiasnie, a one bedg w czasie
naszej podrézy, w swoich koloniach wytwarzac rzeczy, ktérych nie zabraliSmy, by

nie obcigzaty naszego promu (ptaszcz, kamizelke i odpowiednig maske, by méc sie

2 Wobec tego spytamy: a jakie moze?



upodobnia¢ czy wystgpi¢ w jego roli, oraz wszystkie ,stare” materiaty Beuysa, takie
jak tluszcz, miedz, wosk, miod, krew, ziemia, ztoto, filc i zupetnie nowy materiat:
inteligencje).

Komentarz Mateusza Falkowskiego: Niewiedza i skojarzenie

Czy potrafimy rozpoznac i precyzyjnie zastosowacé poszczegolne elementy tych
wielorakich jezykéw? By¢ moze nie trzeba az tak wiele precyzji — cho¢ zapewne
istnieje swego rodzaju wirtuozeria braku precyzji. To co$ jak wykonywanie gestow w
sytuacji niezrozumienia — repertuar moze by¢ szeroki i da sie go rozwija¢. Nie
wystarczy obserwowac i nasladowac. Nie nalezy sie wczuwac ani zbytnio
utozsamia¢. Do pewnego stopnia trzeba to — 6w gest, catg mniej lub bardziej udatng
wirtuozerie — za kazdym razem od nowa wymysli¢. Czasami pomaga metoda, na
pewno starannos¢, z jaka sie jg wdraza. Najprostsza, poniekad elementarna i
wzorcowa to skojarzenie — szczgtkowe chocby powigzanie: podroz-podrut. Przejgc,
ukrasé, ulec, wypaczy¢ — to juz jakos powigzac, to juz podac dalej, zaopatrzywszy
wczesniej w srodki przetrwania, ale najpierw w samo trwanie, nawet chwilowe,

przedtuzenie.

4. Kapitat symboliczny [Kultura Zrzuty]
Anegdota dobrze opisuje dziatania KZ w obszarze KS: kapelusz Beuysa strgcony

przez wiatr w czasie przekazywania daru i czytania intencji na dziedzincu muzeum
podniost Jacek i go nie oddat. Moge dodac¢, co mam na obrazie: wieczorem, w
pokojach mieszkania dyrektora i jego zony, w Patacu t6dzkiego Muzeum, Beuys kroi
przywieziong w darze ogromng szynke, Jacek (tez) bez kapelusza, w kamizelce
beuysowce, kroi z nim ramie w ramie, tuz obok. Oczywiscie, Kapitat Symboliczny to
wszystko, co mamy, a niektérzy majg go jakby mniej, zgota® mniej, (a moze) nie
majg go wcale.

4A. von hier aus [Pilz; Filz; Gold; Knochen]
W interpretacji Beuysa odkupienie win, utaskawienie dotyczyto monstrualnego

Kapitatu i symboli jego kumulacji, na przyktad powtorzonych wiez World Trade

3 Odpowiedzig peryferyjnosci jest Kultura Zrzuty zainicjowana zrzutkg do zerwanego
przez wiatr i nieoddanego Beuysowi kapelusza (ktorg natychmiast
zorganizowalismy, podnoszgc kapelusz i nie oddajgc go, jak mowi Jacek

Kryszkowski).



Center.

Skumulowany Kapitat ekspanduje ,stgd* na zewnatrz”, rowniez dla pomnozenia.
Podobnie byto z Beuysa pomystem i hastem wystawy, ktora zostata zorganizowana
w obawie ostabienia sceny rynku sztuki w Dusseldorfie po przeprowadzce Gerharda

Richtera do Kolonii.
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