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PROTOTYPY 05
ANNALAZAR

Prototypy/05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut
[Polentransport] zgodnie z zatozeniami cy-
klu ,wprawiaja w ruch historyczneidee,
ktdre staja sie inspiracja do wyobrazenia
sobie nowych sposobdw urzadzania Swiata.
Prototypy wykorzystuja kolekcje muzeum

w duchu ekologii - zamiast stuzy¢ wytwarza-
niunowych obiektéw, promuja pomysty, ktd-
retwoérczo przeksztatcaja zasobyiponownie
jeuzytkuja".

Hanna Wroblewska, kuratorka niniejszej wy-
stawy, pracuje z artystg od lat. Jej uwaznos¢
irozumienie dtugich procesow sprawiajg,

ze sztuka Marka Sobczyka, w ktérej kultura
ispoteczenstwo podlegaja nieustannejinter-
pretacji, zyskuje partnerstwo, szersze ramy
instytucjonalneipublicznos¢.

Polentransport Josepha Beuysa wydarzyt
sie, kiedy Marek Sobczyk byt mtodym arty-
sta. Maon zatem wiedze i doswiadczenie lat

80. w Polsce. Jednak wdialog z Polentrans-
portem wchodzi, przede wszystkim czerpigc
ze wspdtczesnejikonosfery rodem zinterne-
tuitradycyjnych mediéw. Tabloidowe hasta
izdjecia, aleréwniez prace innych artystek
iartystow, staja sie dla obrazéw Marka Sob-
czyka materiatem do dalszej pracy, troche tak
jak ubraniaz odzysku. Mozna je nieco przero-
bi¢, umiesci¢ winnym kontekscie, nainnym
cieleizaczynajg kolejne zycie. Swobodna gra
wizualnychiretorycznych skojarzen, nicowa-
nie ustalonego trybuinterpretacyjnego pro-
wadza do aktualizacjiiozywienia daru Beuy-
sa, stawiajac Polentransportowiniebanalne
pytania: co darrobiz obdarowanym? jak
darujacy pomnaza swojkapitatsymbolicz-
ny? cosie stanie, jesliobok klasycznych
Beuysowskich materiatow (wosku, miedzi,
filcuittuszczu) wyobrazimy sobie inteligen-
cje jako tworzywo reaktywne, mogace sobie
poradzi¢ w nowych warunkach?

Marek Sobczyk pracuje tez ze spuscizna
Katarzyny Kobro. To tej wybitnejrzezbiarce
poswiecitinstalacje ze 180 metréw ocynko-
wanego drutu. Osoby odwiedzajgce wystawe
moga wodzi¢ po niej dtonmi; rzadko masie
takg mozliwos¢ w wypadku dziet sztukiw mu-
zeum. Nie wszedzie da sie jednak siegnac.
Instalacja w nieoczekiwanych zwrotach pro-
wadziwidza/widzke/widzx przez wszystkie
pomieszczenia parterums!, czylidolne sale
patacu Maurycego Poznanskiego, w ktorym
Muzeum Sztukiw £odzi mieécisie od 1945
roku. Po ponad roku negocjacji konserwator
zabytkow zaakceptowatusuniecie jednej

ze $cian. Uzyskalismy wiecej przestrzenina
realizacje wizjiartysty. Bytto bardzo trudny
proces, wymagajacy pracy wielu oséb, ale by¢
moze muzeum stato sie dziekitemu lzejsze?
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Holding to the premises of the series, Pro-
totypes/05: Marek Sobczyk Podréz-Podrut
[Polentransport] activates historicalideas,
and these inspire new visions of managing
the world. Prototypes uses the museum
collectioninthe spirit of ecology—instead
of producing new objects, they creatively
reshape and reuse resources.

Hanna Wroblewska, the curator of the pres-
ent exhibition, has been working with Sob-
czyk foryears. Her careful understanding of
long processes helps his art, in which culture
andsociety undergo constantinterpretation,
to gain partnerships, institutional frame-
works, and an audience.

Joseph Beuys's Polentransport happened
when Marek Sobczyk was a young artist. This
means he experienced the 1980s in Poland,
yetheisable tostrike up adialogue with
Polentransport, drawing, above all, from

the contemporaryiconosphere taken from
the Internet and traditional media, situating
this dialogue in the context of his “museum”
ininverted commas project he has been
continuing since 2006. Tabloid slogans,
photographs, and works by otherartists
serve Marek Sobczyk as material for further
work, a bit like second-hand clothing ora
gift package from UNRRA. He reworks them
a bit, putsthemin a different context, and
they beginanew life. The free play of visual
andrhetoricalassociations, the upending
of the established mode of interpretation
animates Beuys's gift, posing questions to
the Polentransport: What does a gift do to the
receiver? How does the giverincrease their
symbolic capital? What happensif, alongside
the classic Beuys materials (wax, copper,
felt, and fat), we imagine intelligence as
areactive material, capable of contendingin
new circumstances?

Marek Sobczyk also works with the legacy

of Katarzyna Kobro. Itis to this outstanding
sculptorthat he has devoted aninstallation
of 180 meters of galvanized wire. Visitors to
the exhibition can trail theirhands acrossit,
arare opportunityinanart museum. Yet not
everywhere canbereached. Theinstallation
unexpectedly leads the viewer through all the
spaces of the ground floor of the ms!, that s,
the lowerrooms of the Maurycy Poznanski
palace, which has hosted the Muzeum Sztuki
inkddzsince 1945. In this building under con-
servator's protection, the artist had one of
the wallsremoved to get the space he needed
forhisvision. It wasavery challenging pro-
cess, involving the work of many people, but
maybe this has made the museum lighter?
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HANNAWROBLEWSKA

,Dlawidzkiobserwatorki” - pisat Marek Sob-
czyk w mejlu ze wstepnym zarysem projektu,
zatytutowanym pierwotnie Joseph Beuys

w cudzystowie. Miaton by¢ kolejnym etapem
rozpoczetegow 2003 roku cyklu, muzeum”
w cudzystowie, w ktorym mogtam mu to-
warzyszyc.,,muzeum”w cudzystowieto [...]
indywidualna odpowiedz na zjawisko gro-
madzenia kolekcji, tworzenia nowych miejsc
zbioréw, muzedw, zatrudniania kuratoréw,
nakrecania maszyneriirynku dla potrzeb
tworzacych sie kolekcji, jak rowniez ob-
szaru prezentowania kolekcji, wydawania
opracowan”. Tak ogtaszatponad pietnascie
lattemu artysta (a zarazem kuratoridyrek-
tor owej instytucji), gdy w cudzystow brat
Magdalene Abakanowicz, Stanistawa
Drézdza, Jamesa Joyce'a, Romana Opat-

ke i Kazimierza Malewicza. Za pomoca
sztuki Sobczyk poddawat tam analizie
zarowno styl, jakiimie/nazwisko artysty,
tworzac niejako w jego imieniu swoje dzieta.
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Wchodzacw artystyczny dialog z historia
sztukiikultury, stawatsie réwnoczesnie
krytykiem sztukioraz jej teoretykiem. ,Jeden
kurator, jeden dyrektoriwicedyrektor, jeden
pracownik techniczny - to tasama osoba” -
pisatw 2015 roku, gdy na wystawie w Zache-
cie badatsztuke krytyczna (Kowalski, Kozyra,
Zmijewski), twérczo$¢ Uklanskiego, ale tez
Polkego, RichteraiDuchampa.

Tymrazem w Muzeum Sztukiw kodzi punk-
tem wyjscia statsie Polentransport Josepha
Beuysa. W stulecie urodzin niemieckiego ar-
tystyiponad czterdziescilat pojego przyjez-
dzie do todziz darem dla Muzeum Sztu-

ki (,tysiac prac, gtéwnie na papierze”) inny
artysta proponuje nam zupetnie inng podroéz
(,Podréz-Podrut”). My tez mozemy w nigj
uczestniczy¢, idac przez kolejne precyzyjnie
skonstruowane stacje. Sa to obiekty ztozone
z wieloelementowych obrazéw i fragmen-
téw blach z krétkimi hastami, aczasemzich
rozwinigciami. Hasta nie opisuja, nie ttuma-
cza, brakim jednoznacznosci, lecz tylko deli-
katnie popychaja w strone oceanu skojarzen.
Stacjijest osiem, obrazow - czterdziesci, ale
intuicji i odniesien tysigc. Wizerunki wielo-
krotnie przetworzone, dla ktérych zrédtem
jestczestointernet, nawet gdy punktem
wyjécia jest reprodukcja jakiego$ wspotcze-
snego dzieta. Zdjecia, ktére pojawity sie na
ekranie komputera, wywotane hastem wrzu-
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"For the viewer, the observer,"" wrote Marek
Sobczykinan e-mail with aninitial outline
ofthe project, originally titled Joseph Beuys
in Inverted Commas. This was to be the
latestinstallmentinaseriesbeganin2003,
the "museum”in inverted commas, with me
accompanying him."The ‘museum’in inverted
commas exhibitionis [...] anindividual
statement on the making of a collection, then
creating new storage spaces forit, museums,
hiring curators, cranking up the machin-

ery of the market for the purposes of the
collection, as wellasaspace for presenting
itand releasing publications,” the artist (also
the curatorand director of the institutionin
question) stated over fifteen years ago, when
he put Magdalena Abakanowicz, Stanistaw
Drézdz, JamesJoyce, Roman Opatka, and
Kazimierz Malevichininverted commas.
Through art, Sobczyk analyzed both the
artist's style and signature, creating workiin
theirname. Entering a dialog with the history
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ofartand culture, healsobecameanart
criticand theorist. "A curator, adirectorand
vice-director, atechnician—rolled into one,”
he wrotein 2015, when, at an exhibition at
Zacheta, he explored critical art (Kowalski,
Kozyra, Zmijewski), the work of Uklanski, as
wellas Polke, Richter,and Duchamp.

Thistime the point of departure at the
Muzeum Sztukiin k6dz was the Polentrans-
portby Joseph Beuys. On the German artist's
centennialanniversary, and over forty years
after hisjourney to £6dz with a gift forthe
Muzeum Sztuki ("a thousand works, mainly
on paper”), anotherartist takes us onan
entirely different journey (a “podroz-po-
drut”), inwhich we too are participants,
passing through the carefully constructed
stations—objects sometimes made of multi-/
partpicturesand sheet metal with brief
slogans, and sometimes extensions thereof.
The slogans do not describe, do not explain,
they are ambiguous, they only gently prod us
toward an ocean of associations. There are
eight stations, forty pictures, butthousands
of references andintuitions. Images pro-
cessed multiple times, often sourced from
the Internet, even when they began as the
reproduction of a contemporary work. Photo-
graphsthatappeared onthe computerscreen
when the artist fed particular words into the
search engine. Sometimes furnished with a
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conym przez artyste do internetowej prze-
gladarki. Nieraz opatrzone tekstem czy cy-
tatem (czasem juz na tym etapie nieznacznie
zmanipulowanym), przetworzone, ,pozszy-
wane" na poziomie zdjeciowego montazu,
stajg sige zarysem - szkicem z natury czy tez
sama natura dla malarza, ktéry przenosije na
ptdétna. Dokonujac kolejnych przeksztatcen
imanipulacji.

Dobrze jest odby¢te podréz z artysta.

Jego komentarz na poziomie stowa i tek-
stuuwodzi, przeprowadza nas przez mean-
dry skojarzen, intuicji, tropdw powigzanych
zesobg w kaprysna fabute. Ale mozna takze
zaryzykowac ipoddac sie prébie, spraw-
dzajac, jakie postaciijakie fabuty zostana
wywotane czy tez wyciagniete z naszych
umystdw przez obrazy w trakcie tej podrozy.
Wszak jednym z odwotan artysty w walce
oniezaleznoéc¢ skojarzen jesttez zywy ocean
Solarisz powiesciLema.

Sztukairewolucja, peryferiaicentrum,
WschodiZachod, ekonomia daruiodku-
pienie, rynek, dziatanie i ekologia, utopia
irzezbaspoteczna - to tylko niektore z pojec,
ktére moga zostac przywotane w ogromne;j
instalacji rzezbiarsko-malarskiej powsta-
tej w przestrzeniach przy Wieckowskiego.
Autonomiczna wypowiedz Sobczyka na
nurtujace go tematy zwigzane z darem

niemieckiego artysty czyni zmitologizowany
(choéréwniez zinstytucjonalizowany) gest
Beuysananowo zywym, otwartym na dysku-
sjeinowe konteksty. Ale tez bgdZzmy szczerzy
-widzuiwidzko, uczestnikuiuczestnicz-

ko - nie o BeuysaiPolentransport tu chodzi,
tylko o,muzeum”w cudzystowie i Marka
Sobczyka.

* kK

Marek Sobczyk urodzitsie w 1955

rokuw Warszawie, gdzie mieszka i pracuje.
Malarz, projektantiteoretyk. Studiowat ma-
larstwo w latach 1975-1980 w warszawskiej
ASP, gdzie uzyskatdyplom w pracowni Ste-
fana Gierowskiego. Bytjednymz zatozy-

cieli Gruppy i wspottworca czasopisma
,0jDobrze Juz". W malarstwie postuguje sie
elementami ekspresji koloru, rysunku, tema-
tuifunkcji.Za pomoca praktyki (malarstwa,
prac przestrzennych, wystapien) i teorii opra-
cowuje pewne zagadnienia, np. maniery,
krytyki, propagandy i polityki, parafrazuje
takzereligijne watkiikonograficzne. Na wie-
luobrazach pojawiasie tekst, bedacy waznym
elementem kompozycji. W latach 1979-1986
twodrczos¢ Sobczyka stanowita komen-

tarz do sytuacjispoteczno-politycznej Polski.
Dziatalnos¢ malarska artysta poszerza

o prace teoretyczneiprojekty przestrzenne.
Zajmuje sie rowniez projektowaniem graficz-
nymitypografia (wlatach 1990-2004 dziatat
w spotce Zafrykiz Piotrem Mtodozencem).
0d 2003 roku realizuje swdj wieloletni projekt
L,muzeum”w cudzystowie.
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text ora quote (sometimes slightly modified
even at this stage), processed, “stitched
together"to formamontage, they become an
outline—a sketch from nature or nature itself
forthe painter, who transfersthem to canvas.
Indoing so, he transforms and distorts them
further.

Itis good to take this journey with the artist.
His textual commentaries are alluring, they
guide usthrough meandering associations,
intuitions, and motifs linked into a whimsical
plot. Yetyou can also take ariskand chal-
lenge yourself, exploring what characters
and stories are evoked or pulled out of our
minds by the pictures as we make the journey.
Afterall, one of the artist'sreferences in the
struggle forthe independence of associa-
tionsisthe living ocean of Solaris from the
novel by Stanistaw Lem.

Artand revolution, periphery and center,
Eastand West, the economy of the giftand
passing on, the market, actions and the envi-
ronment, utopia and social sculpture—these
are only some of the concepts that might be
evokedinthe enormous sculpture/painting
installation in the spaces off of Wieckowski
Street. Sobczyk's autonomous statement on
the themes that stayed with him from Beuys's
gift makes the latter's mythologized (though
alsoinstitutionalized) gesture come back to

life, opento discussion and new contexts. But
letus be frank, my dearviewer or participant,
thisislessabout Beuysand the Polentrans-
portthanitisaboutthe “museum”ininverted
commas and Marek Sobczyk.

Marek Sobczyk was bornin 1955 in Warsaw,
where he livesand works. He is a painter, a
designer, and a theorist. He studied painting
in1975-80 at the Academy of Fine Artsin
Warsaw, where he took his diplomain the
studio of Stefan Gierowski. He was a founding
member of Gruppa and a co-creator of Oj
Dobrze Juz (Oy, Now It'll Be Fine) magazine.
His painting expressesitself through color,
drawing, theme, and function. Through his
practice (painting, spatial works, perfor-
mances) and his theory he exploresissues
such as manners, criticism, propaganda,
and politics, he also paraphrasesicono-
graphicreligious motifs. Many of his pictures
incorporate textasanimportant part of the
composition. In 1979-86, Sobczyk's work
commented on Poland's sociopolitical
situation. Apart from painting, he writes
theory and makes spatial projects. He also
does graphic design and typography (in
1990-2004 he was in the Zafryki group with
Piotr Mtodozeniec). Since 2003 he has been
carrying out his long-running “museum”in
inverted commas project.

1 InPolish,singularnouns have male and female forms
Overthe lastdecade, there hasbeenagrowing effort
toacknowledge women as equal participantsinthearts
scene. Thus, inthe Polish version of the text, the words
"viewer"and"observer"areintheir feminine forms,
which are seldom found in the written language.






PODROZ-PODRUT
[POLENTRANSPORT]
MAREK SOBCZYK
+MATEUSZ FALKOWSKI

Wiele, a moze wszystkie te kwestie, dotyczg rzeczy

sztukiwizualnej, prace Beuysa w skrzyni, po-
liczone jako dar, przyjecie daru do Muzeum,
jego dalsze transportowanie w czasie zarazy.

Gtos 8 naBorsuczej

Polentransport, dar Josepha Beuysa dla Mu-
zeum w £odzi, posiadajacego pierwszy de-
pozytsztuki modernistycznejudostepniony
w Europie publicznie. Joseph Beuys ustyszat,
ze pomiedzy Niemcamia Rosja jestjeszcze
jedenkraj. W czasie wyprawy przez Polske
nie wpuszczono do Rosji furgonetki ze skrzy-
nig z pracami, kierowca, Beuysem, jego zona
EvaicorkaJessika, zawrociliido Muzeum
dar dotart. | oto bierzemy dar (Polentrans-
port) w polskie receitransportujemy dalej,
moze by dotrze¢ na planete Solarisz cy-
toplazmatycznym Oceanem Inteligencji.
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+Darikontynuacja

Dar, ktory nie obcigza, nie zadtuza, nie wymaga
odpowiedzi, zwielokrotnienia, a co najwyzej
kontynuacji - gry w podaj dalej - bytby zawsze
dawaniem czego$ nie swojego, nie od siebie.
Cozasztukadac¢cosodsiebie! Cos, czymsie
dysponuje, czym sie wtada, nad czym sprawuje sie
piecze, co przede wszystkim od poczatkuijeszcze
w trakcie dawania nas reprezentuje. Oswojone
ioswajajace, bez watpienianasze - nawet potem,
juz jakorzekomo dane; o tyle wistocie nigdy
ostatecznie nie oddane. Da¢ naprawde to da¢ cos
obcego, przejetego, co wtasnie wymaga najpierw
autentycznego przejecia, w tym zwtaszcza
.przejeciasie” -toznaczy tylkoidoktadnie w tym
stopniu, ktéry umozliwikrazenie tego czego$
dalej, czego$, co natychmiast o nas zapomni,

nie zatrzymujac sie unikogo, ale kazdego poru-
szajac, wistotnym sensie przejmujac go; zawsze
przechwytujgceinigdy nieprzechwycone.

Z koleilnteligencja dziekitejpodrdzy, w ktorej wszyscy
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PODROZ-PODRUT
[POLENTRANSPORT]
MAREK SOBCZYK
+MATEUSZ FALKOWSKI

Many, or perhaps all of these issues concern issues in the visual

arts, Beuys'works in crates, counted as a gift,
the acceptance of a gift for the museum, its
being passed onin the time of the plague.

Voice 8 on Borsucza

Polentransport, a gift from Joseph Beuys for
the Museum in £6dz, holding the first deposit
of modernistartto be made accessible to
the publicin Europe. Joseph Beuys had
heard there was one other country between
Germany and Russia. Afteratrip through
Poland, when his van filled with crates of
his works was not admitted into Russia, the
driver, Beuys, his wife Eva, and his daughter
Jessika, turned backand so the giftarrived
atthekddz museum. And now we are taking
the gift (Polentransport) in Polish hands
and passingiton, maybe toreach the planet
Solaris with its cytoplasmic Ocean of Intelli-

+ The Giftand Its Continuation

Agift which does notburden orindebt, does
notrequire response orreciprocation, at most
continuation—a game of “passiton"—which always
means giving something notyourown, not from
yourself. Whereistheartin giving fromyourself!
Something you hold, you have powerover, itisyour
tasktomind, which, above all, from the outsetand
during the giving, represents us. Domesticated
and domesticating, undoubtedly ours, even later,
whenitisalreadyallegedly given;insofarasit
isnever givenaway once and forall. Truly giving
means giving something not ours, received, which
first demands authentic acquisition, including
"self-acquisition"-which means only and precisely
tothe degree that facilitates something to pass
on,something thatimmediately then forgets about
us, not stoppinganywhere, but moving one and
all, inan essential way compelling them; always
intercepting and neverintercepted.

gence. Inturn, the Intelligence from this trip, in which we are



bierzemy przeciez udziat, moze stac¢ sie dla
pracy Beuysa, amoze juz tylko dla naszej
pracy, nowym materiatem: Intelligenze, tak
jak poprzednio materiatami byty czy staty

sie dla Beuysa Filz, Fett, Honig, Kupfer, Blut,
Erde, Wachs, Gold, Knochen. Podréz-Podrut
organizowanaw celu prze/trwa/nia: uczenia
sie / ¢wiczenia/ powtarzania / rozmnaza-
nia/ hodowania/ odzywiania / poruszania,
réwniez -amoze przede wszystkim, w sztuce
wizualnej, jest jako projektartystek/arty-
stow, kuratorek/kuratoréw prezentowana

w przestrzeni dwdch sal, pokoju i korytarzyka
w ms'.Myslac o kierowaniu przez Beuysa
daru wtasnie do Muzeum Sztukiw todzi:
instalacja zrobiona z ocynkowanej stalijest
odniesiona do kompozycjiarchitektonicznych
Katarzyny Kobro i stosowanej przez nig,
znalezionej w Baroku, dynamicznej propor-
cji 3:5:8, dodatkowo instalacji mozna doty-
ka¢, wodzi¢ po niejreka, po drucie, bedac

w podrézy. W przestrzeni, wobec instalacji,
skonstruowano osiem przestrzennych
stacjidla podrézy Podréz-Podrut, podobnych
do latawcow skrzynkowych, sond kosmicz-
nych, budek telefonicznych, opartych na
ksztatcie krzyza (czestym u Beuysa). Kazda
zbudowana z pieciu obrazéw™ (65x54 cm)
namalowanych temperajajowaidwaoch
blach aluminiowych z tytutem-komunikatem
(jeden pisany przy uzyciu szablonu, jak na
froncie, drugi brajlem).
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* Obrazy operuja skojarzeniamiczy tez w ob-
szarze skojarzen, ich sitgiprzemoznoscia.

Podréz-Podruti (jej) osiem stacji (sond ko-
smicznych, latawcéw skrzynkowych, budek
telefonicznych)

1. Piecze nas polityka [Soziale Plastik]

Rzezbaspoteczna: rzezbienie w spoteczno-
$ci, kazda/jakakolwiek polityka, slad narze-
dzia pozostaje, materiatjest tez pozbawiany
wolnosci, woli, juz niepotrzebnych, gdy
kazdy jestartysta poprzez uczestniczenie

w dziele. Jesttorobione nawzér Soziale Pla-
stik - rzeZby spotecznej Beuysa; widzimy, jak
narzedzia politykisa juz wtozone w organy,
habitaty, uzusy, idiolekty.

1A. Socjalnosc-realnos¢ [Kulturotwdrstwol

W socjalnosci-realnoscinasze reakcje, od-
ruchy indywiduum w ramach spotecznosci,
ktére gdyby je zliczy¢ipoliczy¢ uktadaja sie
wwarstwy, tworzac warstwy kultury, uprawy
i kulturowych koddéw. Reakcje na kontakt
znarzedziem polityki: gdy wbitem w wyszu-
kiwarce ,polityka nas piecze", jako pierwsze
pokazaty sie dwieilustracje pokazujace
sylwetke biato-czerwono ubranejosoby
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alltaking part, could, for Beuys's work, or
perhapsjustforours, become a new materi-
al: Intelligenze, much as previously Beuys's
materials were or became Filz, Fett, Honig,
Kupfer, Blut, Erde, Wachs, Gold, Knochen.
Podréz-Podrut was organized with the aim
of sur/viv/al: learning / practicing / repeat-
ing / reproducing / cultivating / nourishing
/moving, and also—and perhaps above all
inthevisualarts—itis, asaproject of artists
and curators, presented in four spacesatms'.
Mindful of the fact that Beuys brought his gift
specifically to the Muzeum Sztukiin kédz, the
installation made of galvanized steel draws
reference to the architectural compositions
of Katarzyna Kobro and her dynamic Baroque
proportions of 3:5:8; moreover, the instal-
lation can be touched, you can traila hand
overit,onthewire, asyoutravel. Inthe space
by the installation eight spatial stations for
the Podréz-Podrut have been made, not
unlike box kites, space probes, telephone
booths, based on the shape of the cross (as
is often the case in Beuys). Eachis built of
five pictures* (65x54 cm) painted with egg
temperaand two aluminum plates with the
titular message (one written with a stencil, as
onthe front, the otherin braille).

*The pictures use associations or draw upon
them, their power and impact.

Podréz-Podrutand (Its) Eight Stations
(Space Probes, Box Kites, Telephone
Booths)

1. Politics Is Roasting Us [Soziale Plastik]

Asocialsculpture: sculptingin society, every/
any politics, atrace of the toolremains, the
materialis devoid of freedom, willpower, it
isnolongerneeded, as everyoneisan artist
through participating in the work. Modeled on
Beuys's Soziale Plastik—A Social Sculpture; we
see how politicalinstruments areinserted in
organs, habitats, usage, idiolects.

1A. Socialness-Realness [Culture-Making]

In Socialness-Realness our reactions, the
impulses of the individualin society, which,
ifthey were to be counted, add up, compose
layers, creating layers of culture, cultivation,
and cultural codes. Responses to contact
with aninstrument of politics: when | typed
"politicsisroastingus”intoasearch engine,
the first thing that popped up was twoillus-
trations depicting the outline of a headless
persondressedinred-and-white, his hands
alternately covering his buttocks and his
groin; touching; scratching; digging, showing
what we do with our hands. | called this"Cul-
ture-Making," with reference to ourrealness-
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bez gtowy, przyktadajacej dtonie raz do dotu poslad-

kow, drugiraz dotona, w gescie zastaniania; dotykania;

drapania; grzebania, pokazujace odruchy, co robimy

zrekoma. Nazwatem to ,Kulturotwérstwem”, odnoszac

donaszejrealnosci-socjalnosci. By¢ moze
nie wyrabiaja sie nasze peryferia (my sie nie
wyrabiamy) w socjalno$ci-realnoscikul-
turotwdrstwa (przyparci do muru, rowniez
brakiem czasuibrakiem pieniedzy), ale
przeciez nierezygnujemy z odruchow.

2. Inteligencja stowa [Materialeigenschaften]

Materiaty uzywane przez Beuysa posiadaja
krotko opisana ceche podstawowa, czasa-
mijednym stowem: Filz - izolacja. Wtasnie
stowa sginteligentne lub posiadaja to,
conazywamy inteligencja: radza sobie w sy-
tuacjach nowych. Zarazem wtasciwosci ma-
teriatdw wskazujg naich czasami podstawo-
wa ceche, by¢ moze dla nowego materiatu:
Inteligencji, cecharadzenia sobie w nowych
sytuacjach bytaby podstawowa, zarazem
przydatnaw podrézy. Gdyby cos tutajmia-
to nastapic¢, zorganizowanie przez peryferia
udanej misji Beuys - Solaris - Gagarin bytoby
rozwidleniem peryferyjnosci.

2A. Podréz-Podrut [Solaris]

+ Kulturotwarstwo i jezyk

Gest prawdziwie kulturotworczy - tworzenie
kultury nie tyle jako budowanie strefy zdenatura-
lizowanej czy nadnaturalnej, opartejna dystansie
wobectego, codane uprzednio, cozewnetrzne,
nie tyle autoreprodukcja jakkolwiek pojetego
status quo, stosunkow sitiwtadzy, ile skrupulatna
intensyfikacja stanow, struktur, relacji zwia-
zanychz darem - taki gest mégtby polegac na
usilnym czynieniu ze wszystkiego czego$ na po-
dobienstwo jezyka. (Zapewne iz samego jezyka
nalezatoby dopiero uczyni¢jezyk). Jezyk byt-

by wéwczasrozumianyitraktowany nie jako
zestaw narzedziodnoszeniasie do $wiata,
medium przekazywania komunikatow lub sen-
sow, wszczegolnoscisrodek robienia czegos,
sprawiania za pomoca stow - raczejzywiotem
albotrybem ciagtego podawania dalej. Jezyk -
drut: podréz-po-drucie. Podobno to nie okrzyki,
konieczne jakoby w trakcie wspdlnych polowan,
lezatyuZrodetjezyka, abardziej plotkowanie
przy ognisku, zatem kradzenie, przeinaczanie
ioddawanie. Ale tez ciggte uleganie: stowo

nie staje sie ciatem, ale mieszka miedzy nami,

a ciata stajg sie ciatami, przez chwile zamieszkujgc
stowa.

SyrenyiAsymetriadyivon hieraus - SOLARIS [Wszyst-

ko jestna Solaris, dziedziczenie - zapamietywanie.
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socialness. Perhaps our peripheries are not keeping up

(we are not keeping up) with the socialness-realness of

culture-making (we are up against the wall, because of

both lack of time and lack of money), but we will not give

up ourreflexes..

2. The Intelligence of the Word [Materialei-
genschaften]

The materials Beuysused hold a concisely
expressed basic quality, sometimesasingle
word: Filz—isolation. The words are intelli-
gentorpossess what we callintelligence:
they copein new situations. Atthe same time,
the qualities of the materials pointto whatis
sometimes their basic attribute, perhapsfora
new material: Intelligence, the ability to cope
in new situations would be fundamental, and
handy ona trip. If something were to happen
here, the successful Beuys—Solaris—Gagarin
mission organized by the periphery would be
a bifurcating of peripherality.

2A. Podréz-Podrut [Solaris]
Sirensand Asymetriads and von hier aus—

SOLARIS [Everythingis on Solaris, inher-
itance—recollection. Powerfulemotions, as

+ Culture-Making and Language

Atruly culture-making gesture—creating culture
lessasbuilding adenaturalized or hypernatural
zone, based onadistance fromwhathad been
provided, what was external, less a self-reproduc-
tion of any conceivable status quo, relationships
between powerand authority, thanascrupulous
intensification of states, structures, relationships
tied to a gift—this gesture could involve strenuous
attempts to make everythingin the likeness of
language. (Probably one ought to make language
outof languageitself). Language would then be
conceived and apprehended notasaset of tools
fordealing with the world, a medium for commu-
nicating messages or meanings, particularly not
ameansofdoingsomething, activating through
words—more an element oramode of forever pass-
ingon.Alanguage-wire: journey-along-the-wire.
Apparently it was notthe shouts neededin group
hunting expeditions that began language, it was
more the gossip by the campfire, picking the words
up, changing them, passing them on. Also, the
constantsubmission: the word does not become the
body, itlives between us, and the bodies become
bodies, momentarily inhabiting the words.

in Romeo and Juliet, comparable to a fetishist's feelings

foradirty scrap of clothing. The yellow slime of the

Asymetriad, gelling, glassily setting—like the brimstone

of alchemy, creating models of the world (the unknown



Mocne afekty, jak u RomeaiJulii, porowny-
wane do uczucia fetyszysty do brudnego ka-
watka odziezy. Zétty $luz asymetriad, tezeja-
cy, zastygajacy szkliscie - jak siarka alchemii,
tworzacy modele $wiata (ze znanego nie-
znane), gdy to sa ,tylko twoje mysli”. Sam
jeste$ wszystkiemu winien, twoja pamiec,

to, co przywiozte$ ze soba. Ocean Inteligen-
cjiodtwarzato, nie tylko, ale najczesciej,

po $nie - $nieniul.

Wtasnie tam, na Solaris Ocean Inteligen-
cjiwytwarza ze swojej cytoplazmy monstru-
alne asymetriady, analizuje i przebudowuje
obiekty w nim zanurzone, pomnaza stowa
iobrazy, tworzacjakrozchlapane, sluzo-
wate ksztatty, zastygajace w krystalicznym
powietrzu ponad powierzchnia, ogromne jak
ziemskie miasta, jak cate ziemskie Swiaty.
Ocean opracowuje je w najdrobniejszej
neutrinowej, obojetnej elektrycznie, o masie
spoczynkowej bliskiej zera materii, dziekiza-
pamietanym przez mozgiZiemian (weglo-
wodory) wrazeniom, odczuciom ksztattow,
ktére pozostaty w pamieci, zdrugiej strony
tworzac funkcjonujgce poza cytoplazma
Oceanu neutrinowe Syreny z zakamar-

kow pamieci, odczutych ksztattow, moze
dzieki $nieniuiwyjasnieniu. Przetrwanie
izapamietanie Harey stato sig dla Kelvina,
jedynego, ktory przezytkontaktz Oceanem
Inteligencji, sprawajego zyciaitrzy razy
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$mierci Harey, zczego dwoch Harey wytwo-
rzonychjuz przez Ocean z Krisa pamieci.

3. Stowa na przemian [Prze-trwa-nie]

Tumoze chodzi¢ o stowaiobrazy, te, ktdre
potrafig odwraci¢ sensy stowiobrazow. Na
przyktad polska-teczazrobiona ze stowa
Jtecza"przez/poprzez kolonie grzybéw czy
kolonie sluzowcow, juz jesttylkoiaz
biato-czerwona-biato-czerwona-biato-
-czerwona-biato-czerwona, pomnazajac
biato-czerwony bytizaswiadczajgco przy-
mierzuz Bogiem, zarazem tworzac nowe
zjawisko po raz pierwszy od czaséw Noego.
Rowniez byty powotane przez Beuy-
samogtyby przetrwac: Joseph Beuys:
Ja=Sztuka=Kapitat=Rewolucja=Ja. To sig
jako$ ma donaszej (mojej - twojej) socjal-
nosci-realnosci. Jednak moze sie okazag, ze
Beuysa,Ja"zawtaszcza caty teren. | zno-
wu, kazdy moze byc¢ artystg, jedynie gdy
Beuys to formutuje i na warunkach, jakie on
okresli, traktujac wskazanego-kazdego,
jako organiczny ready made, pierwocing
dodalszego ksztattowania; zarazem widzac
cztowieka - pierwocing Beuys stwierdza:
widzac cztowieka od razu wiem, jakie pytanie
on chce* zadac.

*Wobectego spytamy: a jakie moze?
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from the familiar), when those are “only
your thoughts.” You yourself are guilty of
everything, your memory, what you brought
withyou. The Ocean of Intelligence replays
it not exclusively, but often, aftersleep—or
dreaming].

Itisthere,in Solaris Ocean Intelligence, that
monstrous Asymetriads are produced from
their cytoplasms, the objectsimmersedin it
are analyzed andreconstructed, words and
pictures are multiplied, creating cities vastas
the earthly ones or whole earthly worlds, as
sloppy, slimy shapes, freezingin the crystal
airoverthesurface. The Ocean process-
esthemin the finest neutrino material,
electrically indifferent, its electron mass at
restclose tozero, thanksto the impressions
recalled by the brains of Earthlings (hydro-
carbons), the sensations of shapes stored in
theirmemories, onthe other hand, delving
into therecesses of memory and creating
neutrino Sirens that could function beyond
the cytoplasm of the Ocean, sensations of
shapes, perhaps through dreaming and
explanation. Harey's survivalandrecollec-
tions were for Kelvin, the only one who lived
through contact with the Ocean of Intelli-
gence, aquestion of his life and three times of
Harey's death, after two of which Harey was
produced by the Ocean from Kris's memory.

3. Words One After Another [Sur-viv-al]

This could be about words and pictures,

the kinds that can overturn the meanings of
words and pictures. Forexample, arain-
bow-Poland from the word "rainbow” through
mushroom colonies of mycetozoa, now itis
just (1) white-and-red-and-white-and-red-
and-white-and-red-and-white-and-red,
multiplying the white-and-red being and
bearing witness to a covenant with God, and
atthe same time creatinga new phenomenon
forthe firsttime since the days of Noah.

The beings Beuysinvoked could also survive:
Joseph Beuys: I=Art=Capital=Revolution=I.
This bears some relation to our (yours and
mine) socialness-realness. Yet it may just turn
outthat Beuys's"I"appropriates the entire
field. And again, anybody can be anartist,
only when Beuys formulates this under his
own conditions, treating his certain-/
anybodyasan organic ready-made, agerm
tobe shaped some more; yetseeing this
germ-person Beuys says: /seeapersonand |
know at once what question they* want to ask.

*To this we ask: What question is that?
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3A. Pierwocina do dalszego ksztattowania
[Ameba vs Sluzowce]
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Obserwujemy, jakaijak zaradna jest pierwocina, jak

potrzebne jestjejdalsze ksztattowanie,
ukulturalnianie. Dzigkianegdocie moznasie
cofnac¢ do poczatkow naukiJosepha Beuysa
na uniwersytecie w Posen (Poznan), gdzie
studiowat biologig; igdyjego profesorna
tablicy opisywatamebe, Beuys zdatsobie
sprawe, ze profesor zajmuje sie ameba
ibedzie torobitdo koncazycia. Beuys zrezy-
gnowatz jejstudiowania, jednak prosty jak
ameba organizm zafascynowatgoiw podje-
tejaktywnoscidalej go ksztattowat. Wtym
celustworzytkoncepcje Soziale Plastik:
kazdy moze by¢ artysta (tu dopisek: pod wa-
runkiem, ze jest elementem dzieta Beuysa).
Czy utopijna, czy nie do konca, koncepcja
przeznacza do dalszego ksztattowania
pierwocine (zapamietana z wyktadu amebe),
w moim projekcie ameba zostaje zderzona ze
spoteczng organizacja $luzowcow, organi-
zmdw pomiedzy roslinami zarodnikowymi,
szczegolnie grzybamiizwierzecymi pier-
wotniakami, ktére w ramach swojej petza-
jacejsluzni-kolonii cze$¢ osobnikdw prze-
znaczaja dorolinibyndzki, i te osobnikinie

+ Trudnosciaktorstwo

W miejsce tego, co kazdorazowo najtrudniej-

sze, costanowi bariere dla wtasciwych nam
uwarunkowan, z czym prawie niepodobna sobie
poradzi¢, bowykracza poza nasze tzw. mozliwo-
$ci, cozakreslahoryzont naszego tzw. potencjatu
itd., co, méwiac krétko: jest najtrudniejsze, bo jest
najtrudniejsze dla nas (to, co najtrudniejsze,
jakoto, conajsprawiedliwiejrozdzielone wérod
zwierzat zdolnych do uczeniasig), w miejsce tego
wszystkiego - trudnosc przejeciai podania dalej
czego$, conijak sie ma do naszych tzw. interesow,
talentéw, mozliwosciczy przeznaczen. Efektem
bytoby przebywanie wytgcznie wsgsiedztwie
jezykow - co$ na ksztatt nieustannego aktorstwa:
angazowaniasie w co$, cow ogole nas nie do-
tyczy. Ciezko powiedzie¢, czy trzeba sig tego
uczy¢ - jestto poniekad fundamentizatozenie
wszelkiego uczeniasie: zrobic¢ coé niekoniecznie
udanego, ale rzeczywiscie udawanego. Cigezko
powiedzie¢, czyistnieja tu precyzyjne kryte-

ria- musiwystarczy¢zgoda codo wyjéciowej
trafnosci poza wszelkimikryteriami (rozumie,

bo podaje dalej).

wypetniaja roliw rozmnazaniu, ale dzieki nibynézce ko-

lonia moze sie poruszaciznajdywac pozywienie. Swoja

droga w Podroz-Podrut wyruszylismy z koloniami $lu-

zowcow (Schleimpilze) wtasnie, a one beda w czasie
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3A. Firstfruits to Be Shaped Some More
[Amoeba vs Mycetozoa]
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We may observe what the firstfruits are like and how

resourcefulthey are, how necessary they are
toits furthershaping, cultivation. Ananec-
dote allows usto gobackto the beginnings
of Joseph Beuys's education at the univer-
sityin Posen (Poznan), where he studied
biology; and when his professor described
anamoeba on the board, Beuysrealized that
the professor's work was amoebas and it
would be untilthe end of his life. Beuys gave
up studying them, yet simple organisms like
amoebae fascinated himand continued to
shape his work. This was behind his Soziale
Plastik concept: anyone can be an artist (here
a postscript: under the condition thatitis a
part of Beuys's work). Whetheritis utopian or
notentirely, the concept marks the firstfruits
to be shaped some more (recalled from the
amoeba lecture). In my project the amoeba
collides with the social organization of my-
cetozoa, organisms somewhere in-between
cryptogamic plants, particularly mushrooms
and animal protozoa, and, within their
creeping mycetozoan colonies, some of the
individuals are assigned the roles of pseudo-

+ Difficulty and Acting

In place of whatis always most difficult, what
constitutesabarrier forourrightful circumstances,
with which thereisalmost no coping, asitexceeds
our“capabilities,” which sketches the horizon of
our "potential”etc., which,inaword, is the most
difficult, because itis the most difficult for us (what
ismost difficult as what is mostjudiciously divided
among animals capable of learning), in place of all
that—the difficulty of taking something which has
nothing to do with "interests,” “talents," “skills,"
or"“destinies,” and passingiton. The effect would
betoabide strictly in the proximity of languag-
es—something like constantacting, involvementin
something thatinnoway concernsus. Itishardto
say if thismustbe learned—itis evidently the foun-
dationand premise of all learning: doing something
not necessarily pretended, but really pretending.
Hard tosayif there are any hard-and-fast criteria
here—we will have to content ourselves with
agreeingtoapreliminaryaccuracy thattranscends
allcriteria (they've understood because they've
passediton).

pods; these individuals serve norole in multiplication,

butowingto the pseudopods, the colony can move and

find sustenance. Incidentally, in the Podréz-Podrut we

set off with colonies of mycetozoa (Schleimpilze), and
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naszejpodrdzy, wswoich koloniach wytwarzacrzeczy,

ktérych nie zabralisémy, by nie obcigzaty naszego pro-

mu (ptaszcz, kamizelke i odpowiednia maske, by méc

sie upodobniad czy wystapi¢ wjegoroli, oraz wszystkie

.stare” materiaty Beuysa, takie jak ttuszcz,
miedz, wosk, miod, krew, ziemia, ztoto, filc
i zupetnie nowy materiat: inteligencje).

4. Kapitatsymboliczny [Kultura Zrzuty]

Anegdota dobrze opisuje dziatania KZ w ob-
szarze KS: kapelusz Beuysa stracony

przez wiatrw czasie przekazywania
daruiczytaniaintencji na dziedzincu mu-
zeum podnidstJacekigo nie oddat. Moge
doda¢, comam na obrazie: wieczorem,

w pokojach mieszkania dyrektoraijego zony,
w Patacutodzkiego Muzeum, Beuys

kroi przywieziong w darze ogromna szynke,
Jacek (tez) bez kapelusza, w kamizelce
beuysoéwce, kroiz nimramie wramie, tuz
obok. Oczywiscie, Kapitat Symboliczny

to wszystko, co mamy, a niektérzy maja

go jakby mniej, zgota® mniej, (a moze) nie
maja go wcale.

* Odpowiedzia peryferyjnoscijest Kultura
Zrzuty zainicjowana zrzutka do zerwane-

+ Niewiedzaiskojarzenie

Czy potrafimyrozpoznaciprecyzyjnie zastoso-
wac poszczegoblne elementy tych wielorakich
jezykow? By¢ moze nie trzeba az tak wiele
precyzji - cho¢ zapewne istnieje swego rodzaju
wirtuozeria braku precyzji. To co$ jak wyko-
nywanie gestow w sytuacji niezrozumienia
-repertuarmoze by¢szerokiidasie gorozwi-
jac¢. Nie wystarczy obserwowacinasladowac.
Nie nalezy sie wczuwac anizbytnio utozsamiac.
Do pewnego stopnia trzebato - 6w gest, cata
mniej lub bardziejudatng wirtuozerig - za kazdym
razemod nowa wymysli¢. Czasami pomaga me-
toda, napewno starannos¢, z jaka sie ja wdraza.
Najprostsza, poniekad elementarnaiwzorcowa
toskojarzenie - szczatkowe cho¢by powiazanie:
podroz-podrut. Przejg¢, ukrase¢, ulec, wypa-
czyc -tojuzjako$ powiazac, tojuz podac dalej,
zaopatrzywszy wczesniej w srodkiprzetrwania,
ale najpierw wsamo trwanie, nawet chwilowe,
przedtuzenie.
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they will be producing things during our journey, pro-

ducing thingsin their colonies, things we didn't collect

because they would have weighed down our ferry (an

overcoat, avest, and theright mask, to gainaresem-

Tt

blance ortake hisrole, and all Beuys's "old"
materials, such as fat, copper, wax, honey,
blood, soil, gold, felt, and an entirely new
material: intelligence).

4. Symbolic Intelligence [Kultura Zrzuty]

Ananecdote will best explain the actions of
Kultura Zrzuty (Chip-in Culture) in Symbolic
Capital: Beuys's hat, carried away by the wind
during the passing on of the giftand reading
hisintentionin the museum courtyard, was
picked up by Jacekand not given back. | might
add what I havein this picture: in the evening,
inthe apartment of the directorand his wife,
inthe Palace of the L6dZ Museum, Beuysiis
slicingan enormous ham he brought as a gift,
Jacekis (also) hatless, ina Beuysian vest,
slicingarm-in-arm with himright alongside.
Of course, Symbolic Capitalis all we have,
and some have less of it, much* less, (or
maybe) they haven't gotitatall.

* Aresponse to peripherality is the collection

+/gnorance and Associations

Canwerecognize and precisely apply the various
parts of these multifarious languages? Perhaps
such precisionisnotatall necessary, though there
probably does existakind of virtuosity in lack of
precision. Itissomething like performing gestures
in asituation of non-comprehension—there could
beawiderepertoire, and it could be expanded.
Observingand emulating are notenough. You need
notempathize oridentify yourself excessively. You
some degree, it—that gesture, all that more-or-less
achieved virtuosity—hasto bereinvented every
time around. Sometimes a method will help, as
willa careinexecution. The simplest, basicand
essential thing, isassociation, evenifthe links are
vestigal: podréz-podrut. Take, steal, succumb,
distort—all this means linking, passing on, having
been provided means of survival, but first with
survivalitself, albeit momentary, an extension.

go przez wiatrinieoddanego Beuysowi kapelusza (ktora
natychmiast zorganizowalismy, podnoszac kape-
luszinie oddajac go, jak méwiJacek Kryszkowski).

Kultura Zrzuty started up in Beuys's hat that had been
snatched by the wind and not given back (organized at
once, picking up the hatand not giving it back, according
to Jacek Kryszkowski).
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4A. von hieraus [Pilz, Filz; Gold; Knochen]

W interpretacji Beuysa odkupienie win,
utaskawienie dotyczyto monstrualnego Ka-
pitatuisymbolijego kumulacji, na przyktad
powtdrzonych wiez World Trade Center.
Skumulowany Kapitat ekspanduje ,stad* na
zewnatrz", réwniez dla pomnozenia. Podob-
nie byto z Beuysa pomystemihastem wysta-
wy, ktora zostata zorganizowana w obawie
ostabienia sceny rynku sztuki w Disseldor-
fie po przeprowadzce Gerharda Richtera

do Kolonii.

* Peryferia, dojakich przynalezymy (my
inaszasztuka) nie wyrabiaja sie w rynkowe;
socjalnosci-realnosci ekspansji ,prawdziwe-
go"rynkuikultury: von hier aus - Zwei Mona-
te Neue Deutsche Kunst to wystawa wedtug
projektu Beuysaijego hastazrealizowana

w Disseldorfie w 1984 roku.
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4A. von hieraus [Pilz, Filz; Gold; Knochen]

In Beuys'sinterpretation, the redemption

of sinsand pardoning pertained to the
monstrosity of Capitaland the symbols of its
accumulation; forexample, the replicated
towers of the World Trade Center.

Accumulated Capital expands "from here*
outward,"in partin orderto multiply. The
same went for Beuys'sidea and catchphrase
forthe exhibition, which was organized out of
concern forthe weakening of the art market
scenein Disseldorfafter Gerhard Richter's
move to Koln.

* The periphery we belong to (usand our
art) will not cope in the market's socialness-/
realness expansion of the “true” market and
culture: von hier aus - Zwei Monate Neue
Deutsche Kunstis an exhibition designed by
Beuys and his catchphrases carried outin
Disseldorfin 1984.
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