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,Improwizacji - jak pisal Steve Paxton - nie da si¢ precyzyjnie zdefiniowad.
Obejmuje szerokie spektrum mozliwoéci, rozciagajace si¢ od potocznego
rozumienia calkowitej spontanicznodci formy i tresci az po szczegolng umie-
jetnosé podejscia do rygorystycznej dyscypliny, jak gdyby po raz pierwszy,
przezywajac kazdy moment dla jego wyjatkowych wlasciwosci”'.

Naszemu rozumieniu improwizacji blizsze jest drugie, scharakte-
ryzowane przez Paxtona, spektrum. Istota improwizacji nie lezy dla nas
w spontanicznosci i swobodzie, ale w otwartosci i gotowosci na nieustajace
zmiany. Decyzyjnoéé w improwizacji to nie-przewidywanie kazdego nastep-
nego kroku, ani tez proste podazanie za impulsem, gdy: ten wydaje nam sig
zbyt mato pojemny by pomiescic iloé¢ informacji i bodicow (wewnetrznych
i zewnetrznych). Decyzyjnos¢ rozumiemy jako nieustanna gotowosé¢ do na-
tychmiastowej zmiany w przestrzeni nieokreslonosci, nieprzewidywalnosci,
niepewnosci. Niepewnos¢ nie zaktada zaniechania podjecia decyzji, ale jest
jedynym warunkiem jej zaistnienia, ciagle aktualizujacq sie potencjalnoscia.
Otwartosé to zawieszenie wszelkiej przewidywalnosci czy ,spodziewalnosci”,
to nie otwarto$¢ na co$, ale otwartoéé jako nieugruntowana, bezprzyczynowa
nieokreslonosé. Otwartosé na procesy zewnetrzne i wewnetrzne oraz pltynne
granice pomiedzy nimi, a wasciwie ciagte bycie pomiedzy nimi. Owo ,,bycie
pomiedzy” rozumiemy nie jako przestrzen pomiedzy tym a tamtym zdarze-
niem, ale jako nieustanne otwieranie sie, stawanie sie, zmiane.

Ksiazka, ktora oddajemy w Panstwa rece ukazuje sie¢ w druku w dniu
zakoniczenia wystawy o tym samym tytule, ktéra miata miejsce w Muzeum
Sztuki w Lodzi (ms?) pomiedzy 6 czerwca a 20 pazdziernika 2013 roku.
Tytul, zaréwno wystawy, jak i ksiazki, jest nawiazaniem do nazwy cyklu
pierwszych pokazéw kontakt improwizacji. You come, We'll show you what we
do to nazwa tournée Steve’a Paxtona i praktykéw skupionych wokét niego,
ktore odbyli w 1973 roku na Zachodnim Wybrzeiu Stanéw Zjednoczonych.
Zamieniajac thumaczenie pierwszego czlonu tytutu z ,przyjdziecie” na

1 Steve Paxton, Grand Union, w niniejszym tomie
5. 115 w tlumaczeniu Weroniki Szczawinskiej.
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»przyjdicie” chcieliémy zaprosi¢ widzéw do czynnego udzialu w wystawie,
ktorej koncepceja zakladata ciagly zmiane. Podobnie ksiazka - antologia
tekstow niejako z zalozenia jest dynamiczna, teksty czyta si¢ w dowolne;,
wybrane] przez siebie kolejnosci, dlatego wstep w tym wypadku nie jest
przewodnikiem po logice ukladu tekstow, rozszyfrowujacym ich whasciwe
odezytanie lecz zaproszeniem do lektury.

Improwizacja w taricu to obszerny temat. Wystawa, podobnie jak
ksiazka, nie sa w stanie zamapowac zlozonosci zjawiska cho¢ publikujemy
przeklady trzech tekstéw, ktore taki wysitek podejmuja (Susan Leigh Foster,
Zawlaszczanie improwizacji / Demokracje improwizowane / Improwizujgca wspél
nota, Cynthia J. Novack, Kilka roxwazan nad improwizacjq w taricu oraz Curtis
L. Carter, Improwizacja w tancu).

Niewatpliwym punktem zwrotnym w podejsciu do improwizacji tanica
- rozumianej juz nie tylko jako praktyka studyjna, ale takze sceniczna - byta
tworczo$é artystéw wspéttworzacych Judson Dance Theater?, takich, jak:
Steve Paxton, Yvonne Rainer, Trisha Brown czy Robert Morris’, a takze luz
no zwiazanej z nimi Simone Forti. W niniejszym tomie publikujemy thuma-
czenie tekstu Yvonne Rainer, ktérego artystka uzyta podczas swojego wystepu
w ramach czternastego ,koncertu tanica”, ktéry mial miejsce 24 kwietnia
1964 roku w Judson Memorial Church [Yvonne Rainer, Kilka rozwazas o im-
prowizacji (dla Jamesa [Lee] Byarsa, malarza)]. Dla Rainer jednym z kluczowych
doswiadczen, pozwalajacych otworzy¢ sie na taneczne jakosci wychodzace
poza idiom taniica modern, byto uczestniczenie w ,,Dancers’ Workshop”,
ktore Anna Halprin® organizowata w San Francisco od 1955 do 1965 roku.
Ta niewatpliwa pionierka tanca wspolczesnego swoja metode pracy oparia
na eksperymencie i wspolnym poszukiwaniu zamiast na standardowej relacji
uczen-nauczyciel. Podczas jej warsztatow w studiu na $wiezym powietrzu
wspdlnie badano anatomie jako podstawe ruchu, budowano doswiadczenie
poprzez improwizacje i znoszono granice miedzy dyscyplinami, wlaczajac

2 Nieformalna grupa zainicjowana na warsztatach tekstow Roberta Morrisa, w tym tekst poswigcony
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w sytuacje ruchowe malarzy, rzezbiarzy, muzykéw. W niniejszej publikacji
drukujemy ttumaczenia dwoch tekstow jej autorstwa (Anna Halprin, Intuicja
i improwizacja w tarcu oraz Improwizacja w 1955 i teraz w 2013) a takze towa-
rzyszacy im wykres (Anna Halprin, Zasady procesu twérczego). Simone Forti
jeszcze przed swoim wyjazdem z San Francisco do Nowego Jorku w 1959
roku brata udzial w warsztatach Anny Halprin, przeszczepiajac swoje zainte-
resowanie jej praktyka w kregu Judson (o tym doswiadczeniu pisze w swoim
tekscie Ozywione tanczenie. Praktyka improwizacji tarica).

Yvonne Rainer, a takze Trisha Brown oraz Steve Paxton byli cztonka-
mi kolektywu Grand Union’, do ktérego powstania przyczynit sie projekt
Rainer Continuous Project — Altered Daily [Projekt ciagly - codziennie ymienianyl®.
Przedstawienia Grand Union mialy charakter teatralizowanych improwizacji
ruchowych, w ramach ktérych performerzy celowo tamali konwencje teatral-
nej rozrywki: wprowadzali nuzace, powtarzalne sekwencje ruchowe, wyko-
nywali codzienne czynnosci, odgrywali banalne scenki zaczerpniete z seriali
telewizyjnych, negocjujac ze soba przebieg dziatan scenicznych. Traktujac
dziatalnoséc¢ tej grupy jako studium przypadku do zbadania improwizacji
grupowej drukujemy ttumaczenia dwadch tekstow jej poswicconych (Steve
Paxton, Grand Union oraz Sally Banes, Grand Union. Taniec jako przedstawienie
#ycia codziennego).

Zarowno sposrod cztonkow Judson Dance Theater, jak i Grand
Union, to wlasnie Steve Paxton pozostal improwizatorem w toku cale;j
swojej tworczej drogi. W 1972 roku zainicjowal kontakt improwizacje, jak
zwyklo sie thumaczyé w Polsce termin ,,contact improvisation”, ktorego
ttumaczenie powinno brzmie¢ ,improwizacja kontaktowa” lub ,improwiza-
cja w kontakcie”. Z cata $wiadomodcia pozostajemy jednak przy przyjetym
juz ttumaczeniu. W technice tej podstawe stanowi fizyczny kontakt dwoch
poruszajacych sie oséb i relacja powstajaca miedzy nimi, ktéra oparta jest
wylacznie o podstawowe fizyczne prawa ruchu - grawitacje, bezwlad, ped.

5  Grupa dziatata w latach 1970-1976. odstonie - oparli swéj ruch na codziennych,

z kompozycji prowadzonych przez Roberta Ellisa
Dunna w ramach studia Merce’a Cunninghama, w pier-
wotnym sktadzie dzialajaca wlatach 1962-1964, swa
nazwe wzigta od miejsca wystepdw - Judson Memorial
Church w Nowym Jorku, wigcej na ten temat: Sally
Banes, Democracy’s Body: Judson Dance Theater
1662-1964, Duke University Press Durham / London
1993; Ramsay Burt, Judson Dance Theater. Performative
traces, Routlege, New York 2006.

3 Muzeum Sztuki w kodzi razem z Museum
Abteiberg w Mdnchengladbach wydalo zbidr

jego doswiadcezeniu z tanicem, patrz: Robert Morris,
Uwagi o taicu (1965), ttum. Pawet Polit, [w:] tegoZ,
Uwagi o rzeibie. Teksty, red. Susanne Titz, Clemmens
Krimmel, Katarzyna Stoboda, Muzeum Sztuki

w kodzi, kodi 2010, 5. 1013,

4 Ann Halprin powrdcifa do imienia Anna
(blizszego jej hebrajskiemu imieniu Hannah) w 172
roku po operacji, jakiej zostata poddana tuz po
zdiagnozowaniu u niej raka, patrz: Janice Ross,
Anna Halprin, Experience as Dance, University of
California Press, Los Angeles 2009, s. 306.

Wspottworzyli ja: Becky Arnold, Trisha Brown, Dong
(Lincoln Scott), Douglas Dunn, David Gordon, Nancy
Green (Lewis), Barbara (Lloyd) Dilley, Steve Paxton
oraz Yvonne Rainer.

6 Continuous Project - Altered Daily jest
performatywna struktura zaproponowana przez
Yvonne Rainer. Tytut zostal zapozyczony od Roberta
Morrisa, ktdry interesowat sie nieustannymi zmia-
nami w swojej instalacji podczas trzytygodniowej
wystawy. Rainer zaproponowata, by uczestnicy

- m.in. studenci Connecticut College w pierwszej

trywialnych dziataniach, takich jak chodzenie czy
siadanie. Finalny performans odbyt sie w 1970 roku
w Whitney Museumn of American Art w Nowym
Jorku. Continuous Project - Altered Daily faczy!

w przedstawieniu elementy treningu czy proby,
uwzgledniat spontaniczne interakcje pomiedzy
uczestnikami zdarzenia. Rainer podwaiyfa tym sa-
mym role choreografa, jako osoby odpowiedzialnej
za caloksztatt przedstawienia i przekonanie,

ze tancerze 1o jedynie wykonawey wymyélonych
przez niego ruchowych fraz.



10

KATARZYNA SEOBODA | SONIA NIESPIALOWSKA-OWCZAREK

Praktyka ta, w nieokre$lonym z géry przeplywie ruchu, zaprzecza wypro-
stowanej, wertykalnej postawie ciata, jako nadrzednej pozycji w jakiej
funkcjonujemy w przestrzeni. Zaréwno w przypadku wystawy, jak i ksiazki,
zdecydowalysmy sie poswieci¢ kontakt improwizacji wigcej miejsca z uwagi
na fakt, ze jako metoda pracy skupiona na improwizacyjnych whasciwosciach
ciata w ruchu takich jak responsywno$¢, nieprzewidywalnos¢, otwartosé
stanowi dobry punkt wyjscia do teoretycznego i praktycznego przygladania
sie improwizacji. Drukujemy teksty omawiajace podstawy techniki i historie
jej rozwoju (transkrypcje filmow Zsuwnia oraz Upadek po Newtonie autorstwa
Steve’a Paxtona), oraz teksty szczegdtowo analizujace podstawowe elementy
praktyki (Cynthia J. Novack, Kontakt improwizacja. Esej fotograficzny i suma-
ryczna analiza ruchu oraz Steve Paxton, Kontakt improwizacja). Jedna z czo-
towych postaci, Nancy Stark Smith w medytacyjnej narracji pokazuje nam
sposoby zestrojenia ciata i umystu - procesu tak waznego w praktykowaniu
improwizacji (Nancy Stark Smith, DOCIERAJAC/Jak umiesci¢ umyst tam,
gdzie jest twoje ciato).

W niniejszym tomie drukujemy ttumaczenia tekstow filozoficznych,
ktore naszym zdaniem naswietlajg fundamentalne aspekty improwizacji,
takie jak uprzestrzennienie ciala, rozumianego nie jako narzedzie umyshu,
ale ciato myslace (Jean-Luc Nancy, Corpus), niepewnos¢ wpisana w etyczna,
przestrzen otwartosci, w ktérej decyzja pojawia sie jako proces, a nie jako
zgodnosé i statos¢ (Michael Anker, Aporetyczne otwarcia. Etyka niepewnosci),
czy tez traktujace akt tanczenia jako metafore procesu myslenia, podkreslajac
tym samym uwalniajacy wymiar tego ostatniego (Alain Badiou, Taniec jako
metafora myslenia), postulujace intymnosc¢, jako najistotniejsza wartosé sztuki
XXI wieku (Brian Holmes, Manifest afektywistyczny), omawiajace istote aktu
tworczego, upatrujac jego site w zdolnosci do uosabiania/performowania/
transponowania aktow oporu (Gilles Deleuze, Co to jest akt twérczy?), czy
tez odkrywajac w ulotnosci performansu jego zdolnosci do sprzeciwiania
sie reprodukcji reprezentacji, upatrujac w performatywnoéci aktu pisania
mozliwosci wspotistnienia z dziataniami performatywnymi (Peggy Phelan,
Ontologia performansu. Reprezentacja bex reprodukcji). Teksty zamowione do ni-
niejszej publikacji uzupelniaja powyzsze rozwazania omawiajac takie proble-
my, jak percepcja i odczuwanie improwizacji (Gabriela Karolczak, O odbiorze
improwizaciji), trud proby i wyprébowywania (Juliusz Grzybowski, Préba), fe-
nomenologiczny podmiot (Zofia Maria Cielatkowska, Maurice Merleau-Ponty
— ucielesnienie wzroku, ucielesnienie ciala), a takie socjoekonomiczne narzedzia
improwizacyjne (Kai Van Eikels, Zbiorowa wirtuozeria, wspétkonkurencja i
gospodarka uwagi. Postfordyzm i wartos¢ improwizacji).

WSTEP

Terminu improwizacja nie rezerwujemy tylko i wylacznie do tarica, czy
szerzej - sztuk performatywnych. W bardziej poglebionym znaczeniu trak-
tujemy improwizacje jako pojecie, ktore jest w stanie pomiescié¢ zlozonosc,
intensywnosé, nieprzewidywalnosé naszych relacji z soba samym, z innymi
lud#mi, zwierzetami, srodowiskiem, przedmiotami w rozmaitych konfigura-
cjach sytuacyjnych, a takze nadzieje na wyjscie poza nawykowe schematy.

»Nie jest latwo improwizowa¢ - jak pisal Jacques Derrida - jest to
najtrudniejsza rzecz. Nawet kiedy robi sie to przed kamera czy mikrofo-
nem, efekt jest taki, jakby méwil brzuchomdéweca lub jakby pozwoli¢ komus
innemu wypowiada¢ schematy i jezyk, ktore nas poprzedzaja. W naszej
pamieci i kulturze istnieje ogromna ilo$¢ uprzednio powstatych preskrypcji.
Wszystkie nazwy sa z gory zaprogramowane. To wlasnie one hamuja nasza
zdolnos¢ do prawdziwego improwizowania. Nie mozna moéwié tego, cokol-
wiek sie chce, jestesmy zmuszeni - w mniejszym lub wiekszym stopniu - do
reprodukowania stereotypowego dyskursu. A jednak wierze w improwizacje
i walcze o nia. Ale zawsze towarzyszy mi przekonanie, iz jest ona niemozliwa.
A tam, gdzie jest improwizacja, nie jestem w stanie dostrzec samego siebie.
Jestem $lepy na samego siebie. I wlasnie to zobacze, nie, nie zobacze tego.
Inni to zobacza. Nigdy nie zobacze tego, ktdry jest tu improwizowany””. Jak
dowodzi Gary Peters interpretujac powyiszy cytat, wlasnie w zaniku pojedyn-
czego podmiotu praktykujacego improwizacje ukazuje si¢ istota improwizacji
- nie w komunikacyjnej spontanicznoéci, ale procesie ciaglego otwierania
i ozywiania kanalow komunikacyjnych®. Nie chodzi o trwate ,bycie w mo-
mencie”, tym i kazdym kolejnym, ktéry nastepuije, ale o stale aktualizujaca
sie potencjalnosé, o nieprzerwane stawanie si¢ momentu.

Katarzyna Stoboda i Sonia Niespiatowska-Owczarek

7 Wypowiedi w niepublikowanym wywiadzie

z 1982, przytaczana w dokumentalnym filmie Derrida
(2002) w rezyserii Kirby Dick i Amy Ziering Kofman,
za: Gary Peters, The philosophy of Improvisation,
The University of Chicago Press, Chicago / London
2009, 5. 168,

8 Tamze.
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Cynthia J. Novack

KILKA
ROZWAz AN Kiedy podjetam sie napisania tego

krotkiego tekstu o improwizacji
NAD w amerykanskim tanicu modern,

IM PROWIZ ACJ A zakres tematu nieco mnie przytio-

- czyl. Pomyslalam, ze aby go nieco
W TAN CU rozéwietli¢, powinnam sprobowac

okresli¢ wspolne pole dla tego, jakie

zroznicowanego zestawu zjawisk.
Podpytywatam, co inni tancerze i choreografowie uwazaja za istote tanecznej
improwizacji. Powracaly takie okreslenia, jak: bezposrednio$é, responsyw-
nos¢, interakcja, proces i poszukiwanie. Improwizacja to ,taniec w czasie
terazniejszym’”, ,spontaniczna choreografia”, ,zabawa”, ,wymyslanie w trak-
cie dziatania”. Tworze wlasna definicje, za pisarzem Albertem Murray'em,
ktory wyklada teorie bluesa: improwizacja oznacza dokonywanie wyboréw
sposrod wielu mozliwosci dostepnych w danej chwili, w przeciwienstwie do
wykonywania zadan zalozonych wczesniej.

Uznajac zebrane komentarze za szeroka definicje robocza, postanowi-
tam zadac pytania bardziej szczegotowe, ktore pomoglyby mi okredli¢ rozmaite
sposoby improwizowania. Jakie mozliwosci mozna zbadaé? Jaki aspekt ruchu
lub choreografii zostaje stworzony w trakcie improwizacji? W jakich okolicz
noéciach powstaje taniec i w jakim celu/w jakich celach? Kiedy zadatam te
pytania, dostrzegtam dwie szerokie kategorie tanecznej improwizacji. Kazda
wywodzi si¢ z innego momentu w historii tarica. Pierwszg kategorie okreslitam
jako improwizacje prowadzona w celu prywatnych i/lub choreograficznych
poszukiwar, jako metode nauczania, bad? terapie. Drugg kategorie scharakte-
ryzowalam jako improwizacje, ktora prezentowana jest jako przedstawienie.

Improwizacja, jako poszukiwanie, ma swoje korzenie w pierwszej poto-
wie XX wieku. Sklada sie¢ na nia wiele tendencji, miedzy innymi moze by¢ po-
strzegana jako owoc techniki [Francoisa] Delsarte’a, czy Deweyowskiej filozofii
nauczania i ruchowych eksperymentow pierwszych tworcow tarica modern.

Wszystkie te inspiracje zostaly wprowadzone do programu nauczania tanca




Anna Halprin

INTUICJA
I IM PROWIZACJA Od czego zaczniemy...

Od nas i naszego nastawienia

W TANCU wobec zyjacych rzeczy

Ciesze sie tanicem i kocham go
namietnie. Ale takze - zmagam sie, trudze, doswiadczam zniechecenia. Tym,
co zawsze sprawia, ze odzywam - czy to uczac, czy wystepujac - jest odradza-
nie sie energii za kazdym razem, kiedy budzi si¢ proces tworczy, a dziatal-
nos¢ artystyczna zaczyna sie rozwijaé, choc¢by w niklym stopniu. Znalaztam
ukojenie wierzac, ze tym, co najwazniejsze, nie jest ,wielkos¢” tanca, ale
intensywno$¢ i spojnosé¢ doswiadczenia tworczego. Aby podtrzymywac te
wiare musze - i by¢ moze wy tez musicie - nieustannie wyostrza¢ wglad we
wzajemne relacje rzeczy... W jaki sposéb mozemy uchwyci¢, ukierunkowaé
i uzewnetrzni¢ emocje? To pytanie, w takiej czy innej formie, bedzie nam
zawsze towarzyszy¢ i popycha¢ nas do nieustannego eksperymentu, ktdrego
celem jest odnalezienie artystycznego spelnienia.

Podziw dla samego aktu zycia, dla natury i jej witalnych Zrédet, dla
,rodziny czlowieczej” z jej poczuciem osamotnienia lub przynaleznosci, jej
lekami badz radosciami - to wszystko, i znacznie wiecej, jest naszym dziedzic-
twem, zywym zrodlem tworzywa dla tanca. To whasnie z naszego dziedzictwa
wyrasta przymus tanczenia, z ktorym pojawia si¢ pragnienie, aby zrozumie.
Zrozumied, co powoduje ,otwarcie i zaryglowanie drzwi” [the opening and the
barring of the door] (Coleridge).

Tworcza intuicja kontra akademickie reguly

[stota tworczosécei artystycznej jest tajemnica. Mozemy jednak poznad jej skut-
ki i narzucic¢ sobie dyscypline. Mozna opanowac umiejetnosci i rzemiosto.
Chociaz powinnismy dysponowaé mnogoscia owych wyuczonych technik,

to jednak nie moga one sta¢ si¢ regutami, ktore zastapia autentyczna twor-
czo$¢. Potrzeba nam czegos$ wiecej... czegos o nieznanych wlasciwosciach.




Anna Halprin
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PODEJSCIE ZINTEGROWANE

@S, F.D.W. 1980 Anna Halprin

ttumaczenie: Weranika Szczawinska

POGEEBIONE DOSWIADCZENIE ZYCIOWE

POSZERZONY WYRAZ ARTYSTYCZNY

1. CIALO/RUCH I TANIEC 2.LUDZIE 3.SRODOWISKO

TECHNIKI (NIEPEENA LISTA)

FIZYCZMNE
fizyczne

oraz wariacje; badanie ruchu; analiza rytmiczna i ruchowa; badanie

przestrzeni, czasu i sity; improwizacja; praca z ciatem metoda Tamalpa;

) aktywnodéd/pasywnodd, tgczenie sig; interakcje z partneremi grupg
duchowe emocjonalne

N \[/ i EMOCJONALNE

procesy Gestalt; metoda pigciu rytméw ; tworzenie skryptdw
emocjonalnych; badanie nastawienia; wizualizacje

PSYCHICZNE
psychiczne teoria; czasopisma; cykle RSVP (twérczoid zbiorowa); zdolnodcei
komunikacyjne; partytury; nauki o ruchu

Anatomia i kinezjologia; integracja strukturalna, Rytuaty Ruchu |, 11, 1l

DUCHOWE

rytualy osobiste; rytualy spoteczne; rytualy zwigzane ze drodowiskiem;
medytacja

POSTEPY
. duchowe
/ fizyczne \
duch( emocjonalne psychiczne fizyczne
psychiczne

emecjonalne

SWIADOMOSC RUCHU, POEACZONA Z UCZUCIAMI, SWIADOMIE ROZUMIANA, NASTEPNIE PRZEKSZTALCONA
W UNIWERSALNE ZASADY - PONOWNIE INTEGROWANE W CELU CIAGYEGD ROZWOJU.

Anna Halprin, Principles of creative process, [w:] tejie, Moving Toward Life: Five Decades of Transformational Dance,
red. Rachel Kaplan, Wesleyan University Press, Middletown 1995, 5. 15.
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Simone Forti, 1994, fot. Isabelle Meister
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7 & 8. Podazanie za pedem, rola ciezaru i przeplywu

Przewaga swobodnego lub ciagltego przeplywu ruchu, ktéremu towarzyszy
naprzemienne wystepowanie aktywnego uzycia ci¢zaru i bezwtadu. Tancerze
kontakt improwizacji czesto utrzymuja ciagtosé ruchu, nie wiedzae, dokad
ich on zaprowadzi. Moga aktywnie popychac, ciagnaé i podnosi¢ podazajac
za przeplywem energii, jak robia to stojacy tancerze z fotografii nr 7 i 8.
Moga tez biernie pozwolié¢ niesé sie sile pedu, jak tancerze, ktérzy na tych
zdjeciach znajduja sie w powietrzu. Na zdjeciu nr 7 (1978) Sylvie St. Laurent
podtrzymuje Dene Davida; zdjecie nr 8 (1978) przedstawia Curta Siddalla,
ktory whagnie podrzucit Daniela Lepkoffa. Spojrz ponownie na zdjecie nr 6,
aby dostrzec ukazywany w nich ped kazdego z tancerzy.

KONTAKT IMPROWIZACJA. ESEJ FOTOGRAFICZNY

Curt Siddall i Daniel Lepkoff, 1978, fot. David Minehart
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10. Tancerz jest zwykla osoba

Daniel Lepkoff | Steve Paxton, 1977, fot. Stephen Petegorsky

Przyjecie behawioralnej lub ,naturalnej” postawy. Tancerze kontakt im-
prowizacji z zasady unikaja ruchéw jasno kojarzonych z tradycyjnymi tech-
nikami tanca i nie czynia rozroznienia pomiedzy ruchem ,codziennym”

a ytancem”. Poprawiajg ubranie, drapia sie, $mieja i kaszla, kiedy czuja taka
potrzebe (a czasem nawet, kiedy jej nie odczuwaja, ale chca da¢ wyraz swojej
swobodzie); zazwyczaj nie patrza w kierunku widowni. Wszystkie fotografie
wskazuja na nieobecnosé ruchéw przynaleinych do bardziej tradycyjne-

go tanica modern lub technik baletowych. Uwaine spojrzenie kleczacego
tancerza (Daniela Lepkoffa) ze zdjecia 10 (1977) to przyktad ,naturalnego”
zachowania zdarzajacego sie w ramach tafica. Drugim ze sportretowanych
tancerzy jest Steve Paxton.



