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I Wstep

Grupa Zero-61 ,byta mieszanina wybuchowa, mina podlozona
pod fundamenty wszystkiego, co Swiete w dotychczasowe;j
fotografii”. Ta opinia sformutowana po wielu latach, z dystan-
su juz historycznego, przez jednego z czolowych krytykow
w czasach, w ktorych Zero-61 rozwijata swa dziatalnosc,
trafnie oddaje artystyczny zamysl, z jakim grupa powstata
w 1961 roku, oraz skutki twérczosci jej czlonkow dla 6wcze-
snej polskiej fotografii, zar6wno w ciagu osmiu lat istnienia
grupy, jak i pézniej. Jednak w owym czasie ani 6w zamyst,
ani jego rezultaty nie byly wyraznie czytelne. Staly sie takie
dopiero po kilku dekadach i dzis stanowia wazny, cho¢ malo
znany fragment historii fotografii i sztuki w Polsce drugiej
polowy XX wieku.

Grupa powstata w szczegdélnym okresie - na poczatku lat szescdziesiatych -
izostala zalozona przez ludzi mlodych (najstarszy uczestnik miat dwadziescia pigc,
a najmlodszy - dziewigtnascie lat), mocno zdeterminowanych w dziataniach arty-
stycznych. Zakladajac Zero-61 w pazdzierniku 1961 roku, chcieli oni zrealizowac
wlasne plany artystyczne i nie zwazali na okolicznosci, wjakich przyszio im to robic.
Niezbytinteresowata ich zar6wno zewnetrzna sytuacja polityczna - reakcja gomul-
kowska lat szesc¢dziesiatych po okresie odwilzy popazdziernikowej roku 1956, jak
izastana sytuacja artystyczna.

Zero-61 reprezentuje - tak na tle fotografii polskiej, jak i Swiatowej - zjawisko
pogranicza, przej$cia od nowoczesnych eksperymentéw i poszukiwan nowych form
twérczosci (rozpoczetych w obszarze fotografii tuz po roku 1945 i koriczacych sig na
przelomie lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku) do eksperymentéw
medializmu lat siedemdziesiatych (w koncowej fazie neoawangardy), dokonywa-
nych w sztuce nowoczesnej, juz poza tradycyjnie rozumiang fotografia. Tworczosé
,Zerowcow” stanowi istotna czesc zjawisk zamykajacych pewna epoke w powojennej
historii polskiej fotografii, ktérej poczatki siegaja drugiej potowy lat czterdziestych
- udziatu fotografii i fotograféw w ruchu nowoczesnych?.



Pierwsza prébe przywrécenia znaczenia dorobku Zero-61 podjeto w roku 1986,
na dwudziestopieciolecie powstania grupy, wystawa zorganizowang w Muzeum
Okregowym w Toruniu®. Cho¢ przedsigwzigcie miato charakter ogélnopolski,
a w otwarciu wystawy oraz w towarzyszacej sesji naukowo-historycznej uczest-
niczyli artysci, krytycy i naukowcy z catej Polski, to rok 1986 okazal si¢ chyba
przedwczesny na wlasciwe umieszczenie w historii tradycji Zero-61 - wigkszosé
instytucji zycia artystycznego byta w epoce schytkowego komunizmu niewy-
starczajaco zainteresowana i kompetentna, aby dostrzec i utrwali¢ znaczenie
tej tradycji. Stalo sig¢ tak pomimo pewnych podobieristw Zero-61 do aktualnych
zjawisk lat osiemdziesiatych, takich jak sztuka ,nowych dzikich”, Lodz Kaliska,
Kultura Zrzuty, Gruppa czy Luxus. Nie byl to réwniez najlepszy czas dla jakichkol-
wiek rewindykacji historycznych niezwigzanych z dramatycznymi, aktualnymi
problemami politycznymi i historycznymi, silnie obecnymi w sztuce lat stanu
wojennego i tuz po nim.

Kolejna préba spojrzenia na dorobek grupy z historycznej perspektywy miata
miejsce w roku 1999. Byla nig wystawa ,Zero-61" w Muzeum Okregowym im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy. W zwigzku z ta wystawa planowano wydanie mo-
nografii grupy, do czego jednak ostatecznie - mimo przygotowania publikacji - nie
doszlo. Wystawa byta raczej wydarzeniem lokalnym niz ogélnopolskim i w niewielkim
stopniu zostala zarejestrowana w éwczesnym zyciu artystycznym.

Nastepna wystawa i jej rezultaty miaty podobny charakter, cho¢ z jej okazji
wydano katalog znacznie obszerniejszy ilepszy edytorsko niz gazetowy w formacie
i formie katalog towarzyszacy pierwszej wystawie retrospektywnej w roku 1986°.
Wystawe ,Toruniska Grupa Fotograficzna Zero-61. Przypomnienie” pokazano w 2001
roku w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu. W tym samym czasie Andrzej R6zycki
zrealizowat film dokumentalny poswiecony grupie®.

Ostatnig préba prezentacji calosci dorobku Zero-61 byta wystawa ,Fenomen
grupy Zero-61 (1961-1969)”, pokazana w 2005 roku w Galerii Nowej Lédzkiego
Domu Kultury jako ekspozycja programu gtéwnego IV Fotofestiwalu®. Na wystawie
zaprezentowano wybor najbardziej charakterystycznych piecdziesigciu czterech
prac czlonkéw grupy. Pokazy w ramach duzego festiwalu migdzynarodowego nie
zaowocowaly jednak péZniejszym, szerszym zainteresowaniem osiggnigciami Zero-
61. Pozytywnych efektéw nie przyniosta rowniez wystawa ,Kuznia”, zorganizowana
w Centrum Sztuki Wspélczesnej w Toruniu w 2010 roku ”. Starannie przygotowana
i efektownie zaprezentowana pokazywata jedynie ostatni, cho¢ bardzo wazny, epizod
w historii grupy.

Po ponad pigédziesigciu latach od powstania Zero-61i ponad czterech dekadach
od zakonczenia jej dziatalnosci wiedza i sSwiadomos$c¢ znaczenia dorobku grupy sa
wigc wciaz niewielkie. Tworczosc i dziatalnosc¢ Zero-61 oraz jej czlonkéw obrasta

w legende. Nasza publikacja ma za zadanie nadrobic, choé w czesci, jedna z wielu
zalegtosci w polskim pismiennictwie o sztuce, a o fotografii w szczegdlnosci, oraz
pomoc wumieszczeniu dorobku Zero-61 w ciagu historycznych przemian fotografii
isztuki, w kontekscie zarowno polskim, jak i migdzynarodowym.

Tekst opracowania oparty zostal na analizie dokumentéw z epoki oraz na analizach
samych dziel. Te ostatnie uzupeiniono analizami poréwnawczymi wybranych
przykladéw tworczosciidziel innych autoréw polskich i zagranicznych, w kto-
rych wystepowaly problemy i zjawiska podobne do dziatan w grupie Zero-61,
albo ktére wspdélistnialy z nimi, stanowiac istotny kontekst historyczny.

Czesé zawartych w publikacji analiz i opiséw oparta zostata na wywiadach
z czlonkami grupy, przeprowadzanych od roku 1997°. Ich tres¢ obciaZona jest
subiektywizmem oraz naturalna po latach sktonnoscia do idealizowania, szcze-
g6lnie mtodziericzego okresu Zycia i tworczosci. Opinie na temat historii grupy
byly formutowane przez jej bylych cztonkéw na ksztatt czegos, co mozna by
nazwac ,autohistoriami”®. Wystepuja w nich niekiedy znaczne r6znice w ocenie
i ujeciu pewnych zjawisk miedzy poszczegdélnymi autorami, ale réznice takie
sg rowniez obecne w réznych wypowiedziach tego samego autora. Cze$c opinii
pochodzi z opublikowanych tekstéw i jest bardziej stonowana; czes¢ natomiast
jest zawarta w wywiadach i listach, w ktérych poglady wyrazone sa bardziej
kategorycznie i wyraziscie'®. Nie mozna ich pomina¢, rekonstruujac historig
grupy oraz formutujac charakterystyke jej twérczosci i dziatan; nie moga one
jednak stuzy¢ za niekwestionowane Zrodlo i wymagaja, tak jak kazde zZradlo,
krytycznej oceny.

W tekscie wykorzystano jedynie te informacje z wywiadow, ktére wyjasnia-
ja pewne fakty szczegélowe zwigzane albo z samymi dzietami, a dotyczace:
techniki, wymiaréw, lokalizacji i sposobu prezentaciji, albo z okolicznosciami
dziatan wspdlnych. Informacje te weryfikowane byly z innymi, dostepnymi
dzisiaj informacjami lub z dokumentamii innymi relacjami z tamtej epoki.
Przedstawione w wywiadach po latach préby opisu celu, postaw i kierunkéw
poszukiwania oraz poglady, zawierajace oceny lub opisy twérczosci oraz poszcze-
g6lnych dziet wiasnych iinnych cztonkéw grupy, zostaly przywotane w tekscie
jako cytaty, za ktérych tres¢ odpowiedzialnosé biora ich autorzy. Zostaly one
wtlaczone do publikaciji, poniewaz dopelniajq opis zjawiska grupy Zero-61, tym
cenniejszy, ze przedstawiony przez tych, ktérzy je wspéttworzyli. Wypowiedzi
te same w sobie sa dzis cennym swiadectwem historycznym postaw i pogladéw
na twoérczosé wiasna oraz na zjawiska, ktére ich autorzy w latach szesédziesia-
tych wspoéttworzyli.
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1 Zero-61
charakterystyka ogolna

~Przyjeli zalozenie, ze w fotografii wszystko wolno.

I'wyciagneli z tego ostateczne konsekwencje”.

Kiedy w pazdzierniku 1961 roku przyszli cztonkowie, zebrani w ciemni fotograficz-
nej akademika nr 2 Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, ktérg opiekowat si¢ Wiestaw
Wojczulanis, postanowili utworzyc grupe, mieli sSwiadomosd, ze bedzie ona jedna
zwielu istniejacych w srodowisku. Musieli nie tylko nadaé nazwe, ale takze okreslic,
czym ich grupa bedzie si¢ réznita w swych dziataniach od pozostalych grup. Nazwa
miata symbolizowac rozpoczecie aktywnosci od stanu zerowego w stosunku do
nurtéw aktualnie istniejacych w fotografii. Nazwe Zero-61 zaproponowat Wojczu-
lanis®®. Okreslata ona ogélny charakter przysztych dziatan cztonkéw grupy, ktorych
dotychczasowa praktyka fotograficzna byla zréznicowana, zaréwno jesliidzie o czas
jej trwania, jak i poziom fotograficznych kompetencji. W pierwszym okresie istnienia
grupy, do roku 1966, twérczosé jej czlonkéw, ewoluujac od poziomu zaawansowanego
amatorstwa, osiggneta forme dziatan w peini samodzielnych, opartych na pogtebio-
nej swiadomosci, poszerzonych wlasnymi eksperymentami, mozliwosci medium?®.

Chociaz windywidualnej tworczosci czlonkéw grupy wystepowaty réznice, ona
sama jako calos¢ stanowila zjawisko artystycznie spéjne oraz wewnetrznie silnie
i zintegrowane. Na te sp6jnosc¢ wplywata - oprécz programowej, choé nigdy w jakims
programie nie wypowiedzianej expressis verbis, zasady poszukiwania i przekraczania
zastanych norm oraz eksperymentalnych sposobéw pracy z medium - takze nielatwa
do pokonania ,selekcja” czy ,rekrutacja” do grupy. Polegata ona na niesformalizo-
wanej, ale bardzo skrupulatnej, kooptacji nowych uczestnikéw, uzgadnianej przez
wszystkich dotychczasowych cztonkéw grupy, ktérej gtéwnym kryterium byt poziom
fotograficznych kompetencji kandydatow oraz zbieznosc ich twérczosci z charakterem
dziatalnosci Zero-61°. Wewnetrzna integracje oraz spdjnosc artystyczna wzmacniala
praca w samej grupie, prowadzona stale, z wewnetrznej potrzeby, ale réwniez pod
przyjacielska kontrola - przymusem®. Skladaly si¢ na to niemal codzienne kontakty,
praca w tej samej ciemni oraz ciggly proces obserwacjiipodgladania innych, nie poto
-jak deklaruja byli cztonkowie grupy - aby nasladowac, tylko po to, by przeciwstawic
sie swoim dzialaniem dziataniom kolegéw®’, aby zrobi¢ im na przekor®.

Ta swoista rywalizacja nie ostabiata grupy wewnetrznie, wrecz przeciwnie:
wzmacniajac grupowa i wiasna, indywidualna odrebnosé, przyczyniata sig do silniej-
szego odczuwania wspélnoty przyjacielskiej i artystycznej, w ramach ktérej mozna
bylo bezpiecznie przeprowadzac eksperymenty i konfrontowac je z eksperymentami
kolegéw. Rowniez praca nad wystawami konsolidowata wewnetrznie i spajata arty-
stycznie grupe. Przygotowywano je wspolnie, wspolnie tez wieszano prace wedle
zasad odbiegajacych od standardéw wystawienniczych, obowigzujacych wéwczas
w Polsce i na swiecie. Forma wyeksponowania prac byla wazna i zwracano na nia
uwage juz od pierwszej wystawy grupy. Dostrzegl toi pozytywnie ocenit autor recen-

zji z pierwszej wystawy Zero-61, ktory podkreslal: ,dodatnie wrazenie przysparza

Jozef Robakowski, Durszlak z gwoZdziem ffoto-obiekt/,
1960/1961, assamblage, odbitka zelatynowo-srebrowa,
drewno, stal
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Autor nieznany, Otwarcie Retrospektywnej Wystawy Grupy ,.Zero-61", dziedziniec Dworu Artusa, Torun, 3 maja 1966,
odbitka zelatynowo-srebrowa

skromna, lecz celowa i nowoczesna ekspozycja”, a nieco dalej opisywatl inny przejaw
niekonwencjonalnych dziatan, czyli ,Durszlak” Robakowskiego: ,sfotografowany
w ptaskim swietle, naklejony jest na surowgq deske i przybity razem z nig do sciany
poprzez otwér w uchwycie przedmiotu pieciocalowym gwozdziem”®.

Swoisty sposdb ekspozycji stanowiljedna ze swiadomych i starannie opracowanych
form zamanifestowania odrebnosci - przez wyeksponowanie w niekonwencjonalnej
prezentacji galeryjnej rownie niekonwencjonalnego, pojedynczego dzieta. Przygoto-
waniom do kazdej wystawy towarzyszyty burzliwe dyskusje. Selekcje prac przepro-
wadzano wspdlnie, kazdy mial prawo i obowiazek wypowiedzied sie na temat prac
przyjacioliwspoéldecydowad, co zostanie ostatecznie pokazane. Jesli czyjes prace nie
spetnialy przyjetych standardéw lub nie pasowaly do calej wystawy, byly odrzucane.
Ztakiej procedury wyrosta w p6Zniejszym okresie istnienia grupy twérczos¢ malarza
i fotografa Jozefa Korbieli. Byla to postac fikcyjna, swoiste alter ego calej grupy, ktora
swym nazwiskiem firmowala prace odrzucone®. Nie oznaczalo to jednak, ze prace
Korbieli byly zle albo catkowicie chybione artystycznie®. Powodem przypisania ich
fikcyjnej postaci bylo to, Ze najczesciej nie pasowaty do aktualnego zestawu.

,W grupie byt prawie do korica zwyczaj, Ze przed wystawg robiliSmy przeglad.
Wszyscy wywalali prace. Niektére prace wycofywalismy. Stad si¢ wziat Korbiela
w grupie. Pewne prace nie pasowaly do catosci. Jozek powiedzial: ,niech ich autorem

Andrzej Razycki,

Montaz Wystawy Poplenerowej Grupy Fotograficznej .. Zero-61",
sala Klubu ,,0d Nowa", Dwdr Artusa, Torun 2-15 marzec 1968,
Wojciech Bruszewski (?), Jozef Robakowski

Andrzej Rozycki,
Otwarcie Wystawy Poplenerowej Grupy Fotograficznej ,Zero-61",
sala Klubu ,,0d Nowa", Dwér Artusa, Torun 2-15 marzec 1968

Andrzej Rozycki,
Otwarcie Wystawy Poplenerowej Grupy Fotograficznej ,Zero-617,
sala Klubu ,,0d Nowa", Dwor Artusa, Torun 2-15 marzec 1968
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Czestaw Kuch

Gdy rodzila sig idea grupy, Kuchta byl najstarszym z jej przysztych cztonkéw i spra-
wowal swoistg opieke nad pozostatymiuczestnikami. W 1961 roku byli oni dopiero
studentami pierwszych lat, rozpoczynajacymi powazna przygode z twérczoscia.
W poczatkowym okresie istnienia grupy Kuchta juz pracowat, najpierw na uniwer-
sytecie, a potem w PKZ, mial tez za soba pierwsze powazniejsze kontakty z fotografia
w Toruriskim Towarzystwie Fotograficznym. Jego energia, zdolnosci organizatorskie
orazrzetelny stosunek do pracy - cechy, ktére tylko cze¢sciowo udalo mu sie zaszczepic
mtodszym kolegom - sprawily, ze stal sie autorytetem, a niekiedy takze (szczegdlnie
dla mlodszych ,zerowcéw”) nauczycielem, zar6wno w sprawach praktycznych i or-
ganizacyjnych, jak i warsztatowych, fotograficznych'**.

W pracowni fotograficznej Kuchty, ktéra nalezata do Pracowni Konserwacji Za-
bytkéw i znajdowata si¢ na ulicy Rabianskiej, skupialo sie zycie grupowe, tak diugo,

vl zatrudniony w PKZ, czyli do roku 1¢ ? Czlonkowie Zero-61

ywali Republika Rabiarniska, a nad jej wejSciem wisiata zaskaku-

m salonem

i klubem odwiedzanym przez licznych przedstawicieli srodowiska artystycznego
Torunia od 1965 do 1969 roku'®'.

Kuchta odgrywat do konica istnienia grupy, ale szczegélnie w pierwszym okresie
jej dzialalnosci, wazna role, nie tylko jako cztonek-zatozyciel. Jego praca zawodowa
stwarzala bowiem istotne mozliwosci zwigzane ze sSrodkami technicznymi, niezbed-
nymi do realizacji eksperymentéw jego wlasnych i pozostatych czlonkéw grupy™2.

Zradiz pracowni Kut‘.hty orazzjego sluil)()\-\!ego sprzetu k()rzy tali WSZYSCY ,ZeIrOW-

”

. W poczatkowym okresie ws y fotografowali aparataminalezacymido PKZ*

W tamtych czasach podstawowy sprzet fotograficzny, takijak aparat matoobrazko-
wy lub aparat w formacie srednim, byt stosunkowo drogi czy nawet bardzo drogi.
Skromne $rodki finansowe niezamoznych cztonkéw grupy, w wiekszosci jeszcze
studentow, nie pozwalaly najego zakup. Poza tym, ze drogi, sprzet fotograficzny byt
takze trudno osiagalny'.

W twérczosci Kuchty wystepuje pewna dwoistosé. Mozna wy ic wniej dwa,
pozornie przeciwstawne nurty. Z jednej strony charakte igzanie
pejzazu, ujetego z niemal klasyc ig k ozycji, perfekcyjnie opraco-
wanego warsztatowo, tkwiacej i elementami gdzies w odlegtej tradycji

, wspéitworzonej przez
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Czestaw Kuchta, Portret secesyjny, 1969, technika wiasna, barwna odbitka zelatynowo-srebrowa

Czestaw Kuchta, Portret krytyka J. G., 1967, fotomontaz, technika wiasna, barwna odbitka zelatynowo-srebrowa
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JéZEf ROba kOWSki = |

Robakowski jest - obok Kuchty i Wardaka - jednym z tych ,zerowcéw”, ktéry od poczatku
istnienia grupy eksperymentowalii poszerzali pole eksploracji, najczesciej nie zadowa-
lajacsig zbyt dtugo nowym odkryciem. Swoje poszukiwania prowadzit systematycznie,
nie zwazajac - tak jak ijego koledzy - na niekonwencjonalnosc i niekanonicznosc¢ metod
i sSrodkéw. Jego twérczosc cechowata dyscyplina oraz towarzyszaca jej spekulacja inte-
lektualna: ,Proces oddzialywania twdrcy na odbiorce jest tu warunkiem koniecznym.
Nie pragne jednak kontaktu tatwego bez udziatu intelektu odbiorcy. [...] Pragne jednak,
azeby moje wypowiedzi wyzwalaly réwniez sfer¢ myslowa, ta najwyzszego rzedu dana
jedynie czlowiekowi”*®. Wypowiedz ta, cho¢ sformulowana pod koniecistnienia grupy,
dobrze oddaje zlozonosé postawy Robakowskiego. Z jednej strony cala jego twdrczosé
z okresu Zero-61, jego postawe i prace charakteryzuje bardzo precyzyjne operowanie
mozliwosciami medium, wynikajace zaréwno z rozpoznania intelektualnego, jak i z wie-
dzy zdobytej podczas prowadzonych eksperymentéw. Z drugiej zas strony - w pracach
Robakowskiego czesto wystepowal element literacki, tre$¢ anegdotyczna oparta na petne;j,
intelektualnej kontroli nad budowa obrazu oraz nad relacjami miedzy elementami formy
oraztresci, stuzacymibudowaniu narracji. W tresci, ktora nie byla skutkiem banalnego,
ilustracyjnego jej przekazania, odnalez¢ mozna, czg¢ste w pierwszej fazie twérczosci
Robakowskiego, watki liryczne, a nawet sttumiona ekspresje. Zdaniem Zernickiego
Robakowski byt w pracach z tego czasu ,zaczajony za wielka kultura fotograficzna,
czyhajacy na widza swoim humanitaryzmem i ufnoscia”*’. Wyeksponowany zréznico-
wanymi srodkami motyw postaci ludzkiej, wystgpujacy w nieomal kazdej pracy ztego
okresu, jego relacja z otaczajacym tltem lub przedmiotami, jego dostowne i metaforyczne
w nich uwiklanie, sprawia, Ze odbiorca moze odczytywac te sugestywne obrazy emo-
cjonalnie, wbrew intencji autora, ktéry adresowal dzieto do intelektu, a nie do emociji
widza. Efekt ten wystepuje wyraznie w duzych, montowanych pracach Robakowskiego,
precyzyjnych w budowie i wyrafinowanych w efektach, z erudycyjnymi i dyskretnymi
aluzjami do sztuki przeszlosci, takich jak ,Portret metaforyczny” (1967)*° czy ,Pejzaz
z aniotem [Odejscie]” (1967). W tym miejscu warto podkreslic, ze 6w literacki i emocjo-
nalny element wystapit takze w ostatnich pracach Robakowskiego z okresu istnienia
grupy, gtéwnie nie-fotograficznych, pokazanych na wystawie w Starej KuZni w Toruniu
w maju 1969 roku (przywolany wczesniej autokomentarz zostat opublikowany wtasnie
w katalogu towarzyszacym tej wystawie)'™'.

Montazowa metoda Robakowskiego, cho¢ bliska podobnym w swej istocie ma-
nipulacjom obrazami Wardaka czy innych ,zerowcéw”, dawata odmienne rezultaty.
Robakowskiw pracach z pierwszego okresu dziatalnosci w grupie buduje wewnetrzna

Jozef Robakowski, Stopy mojej matki, 1960, odbitka zelatynowo-srebrowa
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Jozef Robakowski, Sen, 1962, fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa

Jozef Robakowski, Malzenstwo, 1964, odbitka zelatynowo-srebrowa
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Jerzy Wardak, Pamieci K. |. Gafczyriskiego,
1967, fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa

Jerzy Wardak, Twarz, 1965, fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa
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Wojciech Bruszewski, xxx, 1969, fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa Wojciech Bruszewski, xxx, 1969, technika wiasna, odbitka zelatynowo-srebrowa



