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WSTEP 6

Niniejszy tom jest zbiorem artykutow powstatych

w zwigzku z konferencjg zainspirowang wystawg
Dada Impuls. Kolekcja Egidio Marzony. Wystawa
prezentowata szeroki wybor dziet XX-wiecznej sztu-
ki europejskiej, w ktorych ujawniat sie i powracat
rodzaj postawy artystycznej polegajacej na stoso-
waniu zbioru strategii stuzacych kontestowaniu
obowiazujacych w danym okresie schematow kul-
turowych. Postawa ta manifestowata sie z roznym
natezeniem w ogolnie pojetej kulturze XX wieku,
poczynajac od pierwszych wystgpien stynnego
zuryskiego Cabaret Voltaire w 1916 roku. Strategie
te wykorzystywano wtedy, gdy dostepne metody
artystyczne okazywaty sie niewystarczajace. Chec
przekroczenia zastanych konwencji tworczych

| zwigzana z nig roznorodnosc srodkow okazywaty
sie skuteczne zarowno wobec zmieniajacych sie
okolicznosci historycznych, jak i w sposobie tworze-
nia swoistej antysztuki.

Czestosc i roznorodnos¢ manifestacji postawy
dadaistycznej w sztuce swiatowej nasuwa pytanie
0 obecnosc¢ dadaizmu w Polsce. Wiekszosc¢ narracji
akademickich wigze radykalne zjawiska artystyczne
| literackie, ktore ujawnity sie w polskim srodowisku
artystycznym i literackim na przetomie drugie;j

| trzeciej dekady XX wieku, z hastem futuryzmu,
podczas gdy w Europie futuryzm byt juz w tamtym
okresie kierunkiem nieco przebrzmiatym, a co
najmniej skutecznie wtopionym w kontekst nowych
zjawisk artystycznych. Srodowiska artystyczne
Zurychu, Berlina, Paryza i Nowego Jorku pulsowaty
bowiem w owym czasie w rytmie dada i to on
stanowit naturalny zywiot, z ktorego wytaniaty sie
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kolejne artystyczne eksperymenty. Wspominajac
ten okres, Aleksander Wat postugiwat sie zamiennie
terminami ,futuryzm” i ,dadaizm”; wiele przyktadow
tworczosci awangardowej w Polsce zdradza w tym
czasie cechy wspolne z postawg dadaistyczna.

Podobnie sytuacja miata sie w okresie powojennym,
szczegolnie w latach 60., 70. i 80., kiedy sztuka pol-
ska, z jednej strony, wtgczata sie chocby marginalnie
w manifestacje neodadaizmu - np. w ruch Fluxus,
a z drugiej, nadawata im swoisty wyraz. Jednak

w badaniach nad polska sztukg XX wieku owo
nachylenie dadaistyczne poddane byto dotychczas
swoistej represji i schodzito na plan dalszy wobec
modernizmu konstruktywistycznego i jego konse-
kwencji. Konferencja, ktorej celem byto wydobycie

i omowienie watkow dadaistycznych w polskiej
kulturze XX-wiecznej, poczynajgc od okresu histo-
rycznej awangardy, do lat 80. XX wieku, wydawata
sie wiec najlepsza reakcjg na to swoiste milczenie
badaczy na temat polskiej tradycji dadaistyczne;.

Organizowang przez Muzeum Sztuki konferencje
poprzedzito rozestanie do polskich osrodkow
akademickich otwartego zaproszenia. Wyboru
referatow dokonato czworo specjalistow z zakresu
polskiej sztuki i literatury awangardowej: prof. UAM
w Poznaniu dr hab. Piotr Juszkiewicz, dr hab.

Beata Sniecikowska z Instytutu Badan Literackich
PAN, dr hab. Marcin Lachowski z Uniwersytetu
Warszawskiego i Daniel Muzyczuk z Muzeum
Sztuki w todzi. Podziat wystapien odpowiadat czte-
rem gtownym panelom konferencji, ktorymi opie-
kowali sie wymienieni specjalisci. Pierwszy panel,
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Pytania o recepcje dadaizmu w Polsce nurtujg badaczy od lat. Na ile
dadaizm byl rozpoznany w momencie ksztaltowania sie polskiej awan-
gardy i czy mial jakikolwiek wplyw na jej historie — to niejednokrotnie
stawiany problem badawczy, ktéremu poswiecono dotychczas kilka
osobnych studiéw. Beata Sniecikowska przeprowadzita szczegétowe
studia literaturoznawcze nad zagadnieniem obecno$ci dada w poetyce
polskich futurystéw', a Andrzej Turowski, Lidia Gluchowska i Grze-
gorz Gazda zwrdcili si¢ w strone okazjonalnych badan nad obecno-
Scig estetyki dada w programach i dzialaniach polskiej awangardy?.
Interpretacje znaczenia dadaizmu w polskiej awangardzie sytuowane
wigc byly za kazdym razem w odniesieniu do nowych strategii literacko-
-artystycznych powstalych w Polsce po 1919 roku. Andrzej Turowski
przekonywal w Budowniczych swiata, ze , polski dyskurs dadaistyczny, to
jego symbioza, pasozytniczy byt w futuryzmie3, a w modelu polskiego
konstruktywizmu: ,,na dadaizm nie bylo miejsca™. ,Na dadaizm wla-
$ciwie nie bylo w Polsce miejsca™ — dodawal Grzegorz Gazda, anali-
zujgc role dada w polskiej awangardzie, a Pawel Majerski podkresSlal,
ze w tekstach polskich awangardzistéw nie odnajdziemy ,,zadnych
konkretnych informacji o dadaistycznych lekturach™.

Nietrudno nie zgodzi¢ si¢ z badaczami awangardy, ze w Pol-
sce dadaizmu w takim ujeciu jak we Francji, Szwajcarii i Niemczech
po prostu nie bylo. Nie zawigzala si¢ w Polsce zadna dadaistyczna
grupa, zaden z polskich artystéw nie wystawial na Miedzynarodo-
wych Targach Dada w Berlinie (1920) czy na Salonie Dada w Paryzu
(1921), ktére mialy na celu ukazanie szerokiego i migdzynarodowego
spektrum aktywnosci dadaistycznego ruchu. W dadaistycznych pis-
mach tego czasu nie ukazaly si¢ tez zadne teksty polskich tworcow.
Cho¢ mozna zaobserwowa¢ pewne echa dadaizmu w twérczosci
krakowskich i warszawskich futurystow, to jednak nie postugiwali
sie oni tym terminem i nie okreslali swoich wystgpien mianem da-
daistycznych. Dopiero po latach Wat wspomina¢ bedzie, ze polski
w~ruch mial najmniej wspolnego z klasycznym futuryzmem. [...] Tak
ze wlasdciwie to trzeba sprowadzi¢ do dadaizmu™’. Z kolei Anatol
Stern, przygotowujac antologie ,,polskiego dadaizmu” dla publikacji
»,Cahiers de Dada et du Surrealisme” 1968 nr 2, zwracal uwage, ze
w jego Futuryzjach znalazl sie dadaistyczny wiersz pt. Autoportret®,
a Jan Brzekowski rowniez w latach 60. wspominac bedzie, ze zorga-
nizowane przez niego wydarzenie pt. Powszechny mityng w sprawie
sztuki ,bylo — obok almanachu gga Sterna i Wata — jedyna w Polsce
manifestacja o charakterze dadaistycznym™.
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Bogata i niejednorodna spuécizna artystyczna Stanislawa Ignacego
Witkiewicza? doczekala sie wielu obszernych analiz. Jak zauwazat
przed laty Konstanty Puzyna: ,,Klebowisko zwane Witkacym jest
niebezpieczne i trzeba co chwila bronic si¢ przed pokusami [mozna
doda¢ — interpretacyjnymi — przyp. AP], ktére podsuwa”3. Liczni
badacze, kierujac si¢ zapewne przeswiadczeniem, iz dadaizm jako
wyraznie okreSlony nurt w Polsce nie istnial, najczeSciej nie doszu-
kiwali sie takiej interpretacji dzialan Witkacego. Takie stanowisko
zajal m.in. Piotr Piotrowski, ktéry w ksigzce poswieconej tworczosci
artysty pt. Metafizyka obrazu z 1985 roku® pisal, iz jego zdaniem
Witkacy ,nie atakuje tradycyjnego pojecia sztuki, lecz je broni”.
W publikacji tej Piotrowski polemizowal z Andrzejem Kostolowskim,
ktory w swej probie interpretacji z 1969 roku prezentowal Witkacego
jako dadaiste®. W literaturze przedmiotu duzo miejsca zajmuje pro-
blem zbieznos$ci malarstwa Witkacego z ekspresjonizmem’. Artyste
niewatpliwie 13czy z tym kregiem przekonanie o istnieniu autono-
micznych wartoSci sztuki, odrgbnych od obiegowych idei, wzoréw
natury, historycznych uwarunkowan etc. O zalezno$ciach tych pisali
m.in. Mieczyslaw Wallis i Konrad Winkler oraz Irena Jakimowiczo-
wa®, W 1975 roku Mieczystaw Porebski skonstatowal, akcentujgc
oryginalnoS$¢ postawy artysty: ,,Witkacy nie poddaje si¢ napierajgcym
na niego wizjom i obrazom, ale je Swiadomie konstruuje™. Podobne
stanowisko zajgl w 2015 roku Janusz Degler, jeden z najstynniejszych
wspolczesnych witkacologow, ktory uwaza, iz: ,Skalg talentéw prze-
wyzsza [Witkacy — A.P.] wszystkich. Jest najwszechstronniejszym
tworcg w polskiej kulturze”?°.

SWIADOMOSC DADAIZMU U WITKACEGO

W tym miejscu, niejako dla usprawiedliwienia tego tekstu, nalezy
dodac, iz wyrazna Swiadomos¢ istnienia dadaizmu (jako tendenc;ji
artystycznej) pojawia si¢ w wielu dzietach literackich Witkacego.
Nazwa ta pada w rozmaitych dzielach artysty powstalych okolo
1920-1921 roku. Istotne wzmianki o nowym kierunku wystepuja
zaréwno w dramacie Kurka wodna, jak i satyrycznym pi$mie druko-
wanym w Zakopanem pt. ,Papierek Lakmusowy”, do ktérego wkrotce
powrdce. W dramacie Gyubal Wahazar artysta prze$miewczo ustami
jednej z postaci przesyla widzowi zagadkowy komunikat:

To jest straszliwa prawda mojej metabiochemii. W zindywi-
dualizowanie gruczolizacji — zawdzieczam to teoretycznym
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pracom Ojca Unguentego, ktéry w genialnej swej dedoindukc;ji
introspekcyjnej — prosze nie pomieszac tego pojecia z dada-
izmem — przewidzial nawet ten wypadek!'.

Rozwiniecie koncepcji dadaizmu, ktory nie byl kierunkiem arty-
stycznym w tradycyjnym znaczeniu tego slowa i nie pozostawil po
sobie jednolitych wyznacznikéw formalnych, a jedynie nowg etyke
artystyczna, z ktorej pozniej dos¢ nieoczekiwanie wylonily sie nowe
formy wyrazu w postaci antysztuki — podsuwa Witkacy w nieukon-
czonej powiesci pt. Jedyne wyjscie (1931-1933), piszac: ,,dajmy po-
kéj sztukom pigknym, ktére naprawde zdechly na naszych oczach
i stwérzmy nie sztuke [...]”"%. W konstatacji tej wydaje si¢ bardzo
bliski mysli stynnego dadaisty Francisa Picabii z 1919 roku: ,,Spiewad,
rzezbié, pisaé, malowac, nie!”'3, Sposréd komentatoréw twoérczosci
Witkacego o jego zwigzkach z dadaizmem rozumianym jako ,gra ze
sztuka” pisze szerzej jedynie Wojciech Sztaba, podkreslajac wszakze
r6znice miedzy obiema postawami jako ,,gre zamknietg outsidera”
w przypadku Polaka i ,gre otwartg prowadzong w rodzinie wielkich
«likwidatorow» sztuki”'4.

WYBRANE ELEMENTY KONCEPC]JI

FILOZOFICZNYCH WITKACEGO
W Nowych formach pisanych jeszcze w Rosji w 1917 roku istotny
byl watek historiozoficzny. Czas, w ktorym powstala rozprawa, to
apokalipsa rewolucji i wojny, okres ten utozsamil sie dla artysty
z dokonujgcym si¢ wtedy w malarstwie zaprzeczeniem przedstawia-
nia. Z jego wlasnych do$wiadczen plynie pesymistyczne spojrzenie
na dzieje duchowe ludzkos$ci. W miare rozwoju cywilizacji ludzkos$¢
zatraci uczucie metafizyczne, a wraz z nim rozwieje sie i sztuka.
Zniknie ona w nowym spoleczenstwie jako rzecz niepotrzebna,
podobnie jak zawarta w niej prawda i ,,uczucia metafizyczne” .
Katastrofa ta byla dla Witkacego tym bardziej bolesna, ze wydawala
sie nieunikniona. Ponadto byl on prze§wiadczony, iz spoleczenstwo
przyszlosci nie bedzie Swiadome tego faktu. Tu jego poglad zbiez-
ny byl z prze§wiadczeniem wielu dadaistow'®. Hugo Ball twierdzil
wszak, ze:

Dadaista walczy przeciwko Smiertelnym bélom i §miertelnemu
odurzeniu swych czasow [...]. On wie, ze 6w §wiat, system
ow rozpadtl sie na kawalki, i ze wiek, ktéry zazadal zaplaty,
zorganizowal okazyjng sprzedaz bezboznych filozofii'’.
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Podobng nieco artykulacje tezy o upadku dotychczasowego $wiata
przedstawil S.I. Witkiewicz:

A wszystko to co w sztuce nie jest Czystg Formg — pisal Wit-
kiewicz — oddzieliwszy sie od niej, bedzie jg udawac, i kiedy
w jednym pokoju bedzie ona sama w meczarniach konag,
w drugim obok, ten jej sobowtér odziany w jej maske, bawié
bedzie ostatnich p6l-ludzi w ich nerwowem zblazowaniu na
wszelkie podniety, strojgc potworne miny i udajgc meczarnie,
ktdére tamta przezywac bedzie naprawde, konajac samotnie'®,

Nieco dalej konstatuje: ,,Sztuke od tego rozkladu za zycia nic juz
uwolni¢ nie zdola”. W Nowych formach Witkacy napominal tez o ko-
nieczno$ci agresywnej formuly nowe;j sztuki:

Formy dawnej Sztuki sg dla dzisiejszych ludzi zbyt spokojne,
one nie pobudzaja do wibracji ich stgpionych nerwéw. Im
potrzeba czego$ co szybko i silnie wstrza$nie ich zblazowany
system nerwowy, co podziala jak orzezwiajgca kapiel po dlu-
gich godzinach oglupiajgcej, mechanicznej pracy?.

Bojowos$¢ nowoczesnych form wyrazu artystycznego byla postulowa-
nym elementem wielu dadaistycznych wystgpien i eksperymentow
zwigzanych z Cabaret Voltaire dzialajgcym w latach 1916-1917 w Zu-
richu. Wystgpienia artystow takich jak Tristan Tzara czy Richard Huel-
senbeck byly pelne haladliwosci i pasji prowokatorskiej?!. Zdaniem
Witkiewicza w formach sztuki okresu jego wlasnej epoki zapisana
zostala cala prawda o potwornosci ludzkiego istnienia i bylo w nich
ostatnie, gingce pigkno, ktérego prawdopodobnie juz nic przywrocic
nie zdola. W tym ujeciu Witkiewicza profecja zaglady kultury eu-
ropejskiej byla wyrazem przekonania o nieuniknionej przemianie
homo sapiens w homo ludens. Nalezy zauwazy¢, ze ludyczno$¢ dzialan
poprzez groteske, satyre, gorszgce zestawienia i gre stow byla waz-
nym elementem dzialan dadaistow?2. Tego zagrozenia nie rozumiejg
jednak tak zwani ,znawcy sztuki”, u ktérych owo wspélczesne, wy-
dobyte, a wladciwie wykrzyczane (tak jak melodeklamacje dadaistow
z Cabaret Voltaire przy akompaniamencie afrykanskich tam-tamow)
z wnetrza artysty dzielo sztuki budzi jedynie nieche¢¢ i §miech.
Dzielo sztuki musi powsta¢ — pisal Witkacy — z samych naj-
istotniejszych bebechéw danego indywiduum, a w wyniku swoim
musi by¢ jak najbardziej wolne od tej wlasnie ,bebechowatosci”?.
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Zestawienie czolowego przedstawiciela polskiej awangardy konstruk-
tywistycznej z dadaizmem moze wydawac si¢ obrazoburcze. Nie tylko
dlatego, ze sam Strzeminski o dada wspominal w swoich tekstach
teoretycznych niezwykle rzadko, ale przede wszystkim dlatego, ze
dla kazdego, kto rzetelnie przyglada si¢ jego dorobkowi, oczywiste
sg jego szacunek dla postepu cywilizacyjnego, zaskakujaco trwala
wiara w utopig, zaufanie do prawa i porzadku. Tymczasem w recepcji
Strzeminskiego liczne, chociaz marginalne, s glosy wskazujace na
obszar wymykajacy sie racjonalnym dogmatom konstruktywizmu,
niepodlegajacy dyktaturze teorii. Na dwoisto$¢ jego sztuki wskazywa-
la juz za zycia artysty Stefania Zahorska'. Ksawery Piwocki opisywal
odsuwanie si¢ twoércy od abstrakcjonizmu i formalizmu w okresie
powojennym uwiecznione zwrotem ku metaforze?. Badacze o tak
odmiennych postawach jak Krystyna Zwoliniska®, Irena Jakimowicz*
i Andrzej Turowski® zwracali uwage na istotng rolg intuicji w jego
praktyce artystycznej, co zbliza tego twérce do obszaréw irracjona-
lizmu, trudno bowiem powiedziec, zeby intuicja nalezala do kluczo-
wych probleméw konstruktywizmu. Co wigcej, w ostatnich latach
coraz czestsze sg interpretacje ukazujgce dorobek Strzeminiskiego
w $wietle zagadnien proceséw poznawczych i zycia wewnetrzne-
go — od fenomenologii®, przez teori¢ afektu’, po psychoanalize®. Ta
ni¢ recepcji sztuki tworcy unizmu otwiera spojrzenie na jego flirt
z nieracjonalno$cia, stanowigcy zaskakujgcy watek dorobku tego
twoércy, w przemoznej wigkszosci zdominowanego przez odautorska
teoretyczng wykladnie.

Ow nadmiar niemieszczacy si¢ w granicach dyscypliny in-
telektualnej obecny w twoérczosci Strzeminskiego, mam nadzieje,
moze zostaé lepiej uchwycony dzieki przeSledzeniu wspoélistnienia
dadaizmu i konstruktywizmu w dorobku kilkorga twércéw: Jeana/
Hansa Arpa, Sophie Taeuber-Arp, Kurta Schwittersa oraz Theo van
Doesburga.

DADAIZM I KONSTRUKTYWIZM
Dadaizm jest zjawiskiem bardzo niejednorodnym, uwiktanym w an-
tagonizmy typowe dla awangardy, ktére wyraznie utrudniajg jego
precyzyjna definicje®. R6znice pomigedzy dadaizmem uprawianym
przez Duchampa a jego europejskimi wariacjami — zuryska, berliniska
i paryska — ilustruja rozproszenie tego nurtu, ktérego poszczegdlne
odlamy koncentruja sie w réznym stopniu wokot problemoéw anty-
tradycjonalizmu, obiektualnej tozsamosci dziela, potencjatu strategii



IL. 10 Wiadystaw Strzeminski
Bezrobotni, 1934

tempera, tektura, 20 x 25 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
® Muzeum Sztuki w kodzi & Ewa
Sapka-Pawliczak

IL. 11 Wiadystaw Strzeminski
Pejzaz todzki I, z cyklu: £6dZ bez
funkgjonalizmu, [1936]

olej, ptétno, 24 x 31 ecm

kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
® Muzeum Sztuki w kodzi & Ewa
Sapka-Pawliczak

IL. 12 Whtadystaw Strzeminski
Martwa natura, 1928

olej, ptétno, 38 x 46 cm

kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
© Muzeum Sztuki w kodzi & Ewa
Sapka-Pawliczak

IL. 13 Wtadystaw Strzeminski
Pejzaz morski, 1934

tempera, tektura, 21 x 27 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
® Muzeum Sztuki w kodzi & Ewa
Sapka-Pawliczak

IL. 14 Wiadystaw Strzeminski
Powidok swiatfa. Pejzaz, 1948
olej, ptétno, 65 x 82 cm

kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
© Muzeum Sztuki w kodzi & Ewa
Sapka-Pawliczak
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DADANAIZM, CZYLI
POCZATKI POEZ)I
DZWIEKOWEJ

W TWORCZOSCI
JANA NEPOMUCENA
MILLERA

Michalina
Kmiecik
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W wydawanym w latach 1921-22 czasopi$mie ,,Ponowa” nad wy-
raz czesto — w artykulach programowych, notach redakcyjnych czy
esejach — pojawia si¢ sfowo ,,dadaizm”. Podtytul dzialu tlumaczen
poetyckich w numerze 2 z 1921 r. brzmi: ,,...oD symoniDesa... Do
Da — Da...”!. Na nastgpnych kilkunastu stronicach faktycznie poja-
wiajg sie obok siebie przekiady utworéw klasycznych oraz wierszy
Kurta Schwittersa. Formula wstepna zaproponowana przez redakcje
sama w sobie wymaga jednak interpretacji. W sferze znaczeniowej
pozostaje przejrzysta: wskazuje, ze w numerze zamieszczone zostaly
ody Symonidesa oraz poezje dadaistyczne (czyli Schwitters w spol-
szczeniach Emila Zegadlowicza i Jana Nepomucena Millera), a takze
caly wachlarz utworéw klasycznych, romantycznych i modernistycz-
nych, ktére sytuujg si¢ w historii literatury pomigdzy nimi. Forma tego
stwierdzenia nastrecza nam juz wiecej klopotu. Dlaczego jedyna wiel-
ka litera w tym zdaniu to D? Po co wyré6znia¢ ja w Srodku wyrazu? Od-
powiedzZ zdaje si¢ banalna: D wskazuje na dada, jest jego symbolem,
sladem. To wlasnie dada ma szanse¢ stac si¢ nowym wyznacznikiem
dobrej literatury, to w nim redaktorzy ,,Ponowy” pokladajg nadzieje
na odrodzenie twdrczosci w Polsce migdzywojennej. Przedstawio-
na fraza bylaby wigc najprostszg realizacjg dadaistycznego rozbicia
jezyka: wprowadzalaby niezborno$¢ do wnetrza stowa, rozczlonko-
wywala je tak, zeby wygladalo dziwnie, przyciagalo. Rytmizowalaby
tez tok wypowiedzi: wyrdznione D stawaloby sie akcentem. Wowczas
akcentowany poczatek wersu $§wiadczylby o mocnym otwarciu, na-
stepnie akcent w imieniu Symonidesa padalby zgodnie z regulami
polszczyzny na przedostatnig sylabe, by — w trzech ostatnich stowach
— wybija¢ sie caly czas: ,Do Da — Da” to fraza skandowana, krzycza-
na, fraza-manifest. Symonides jako przedstawiciel tradycii, , klasyk”,
schronilby si¢ tym samym w przypieczetowanej uzusem konwencji;
dadaizm zas stawalby po stronie radykalnej ekspres;ji.
Dyskutowane tu zdanie wydaje sie szalenie wazne, poniewaz
otwiera dzial ttumaczen, w ktérym pojawiajg sie pierwsze spolszcze-
nia tekstow Kurta Schwittersa. Pokazuje on wiec, jakie aspekty dada
beda dla ,,Ponowy” interesujace. Ogladajac pie¢ opublikowanych
numerow, mozemy bowiem odnie$¢ wrazenie, ze 1aczenie tego pe-
riodyku z dadaizmem to jaki$ ponury zart. We wstepnym artykule do
numeru pierwszego (niepodpisanym, ale autorstwa najpewniej Jana
Nepomucena Millera) padaja przeciez hasta typowo ekspresjonistycz-
ne: wywiedziony z Nietzscheanizmu postulat czerpania z ,,tredci we-
wnetrznej”, poszukiwania wlasnego, uwolnionego czlowieczenstwa,
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potrzeba sztuki syntetycznej — , sztuki zywej”, powr6t do ludowosci
jako ,sily rozpedu, zaptadniajacej Swiaty”’2. Styl takze przywodzi na
mys$] manifesty grupy Zdroéj, a sklad redakcji® nie pozostawia juz
watpliwosci: znajdujemy sie w centrum mys$li pomiodopolskie;.
Jednoczes$nie, w tym samym numerze, czytamy:

Czyliz dadaizm np., pomimo calej swej sztuczno$ci zewnetrz-
nej, nie znajduje poniekad uzasadnienia w instynktownem
odczuciu wartosci uczuciowej bezpojeciowego dzwieku, —
zjawisku, wystepujacem ustawicznie w naszej pie$ni ludowej?*

Kierunek ten nie pojawia si¢ tutaj przypadkowo, a jego obecnos¢
tlumaczy w jaki$ sposéb fakt, ze inspiracja dla twércéw ,Ponowy”
pozostaje przede wszystkim Schwitters. Nie interesuje ich negacyj-
no-polityczny wymiar berliniskiego Dada, nie nawigzujg do absur-
dalnych happeningow artystow z Cabaret Voltaire. To, co w dada-
izmie przycigga, to zwrot do prajezyka, ktéry zrealizuje si¢ najpelniej
w sztandarowej Ursonate Schwittersa. Zwrocenie uwagi na dzwigk
oderwany od swojego pojeciowego znaczenia, czyli czyste signifiant,
zdaje si¢ fascynowac¢ Millera najbardziej. Szansy na odrodzenie sztu-
ki upatruje wigc w mariazu dadaizmu z ludowos$cig. W pierwszym
numerze deklaruje:

Dla nabrania tej sily rozpedu, zapladniajgcej Swiaty, musimy
sie zwrdci¢ do Zrodla wyrazu artystycznego, przemawiajacego
do wszystkich swa bezposrednioscig, moca poddawcza, — do
tworczosci ludowe;j®.

Konczy za$ inicjalny zeszyt wezwaniem: ,Ucha do ziemi nachylcie,
natezcie stuch w tej godzinie...”®. Poezja ujawnia sie¢ w jego koncepcji
glownie w dZwieku i poprzez brzmienie. Skupienie na jezyku jako
zjawisku audialnym prowadzi do marginalizacji jego przestrzeni
znaczgcych, kieruje naszg uwage na to, co intuicyjne i do§wiadczane
zmyslowo. Tym samym — zwigzane z ziemig i naszymi Korzeniami.
Powrdt do pramowy — obecnej w mamrotaniu, szmerze, niearty-
kulowanym krzyku — dokonuje sie¢ zatem przez sztuke pierwotna,
na ktodrej nie odciska si¢ tak mocno pigtno kulturowych wplywow
i oddzialywan.

Stad zainteresowanie Millera tworczoscig Kurta Schwittersa.
Juz w jego wezesnych wierszach polski krytyk dostrzega zalgzki tego,
co za chwile wydarzy si¢ w Ursonate: poszukiwanie prajezyka (nie
zapominajmy, ze niemiecki przedrostek ur- wskazuje na pierwotnos¢,
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jak w wyrazie Ursprache [prajezyk]), powrét do tego, co przedznacze-
niowe i zrodlowe. Stowa nie funkcjonujg w wierszach jako proste od-
no$niki do rzeczywistosci dos§wiadczalnej, ale raczej jako $lady jakiej$
zapomnianej (zdominowanej przez kulture) prajazni. Skoro Miller
poszukuje w poezji ,,tresci wewnetrznej”, nic dziwnego, ze utozsamia
ja raczej ze ,slowem, barwa, ksztaltem, dzwigkiem, mimika, gestem
i ruchem” niz z intelektualnie przetworzonym pojgciem czy obrazem.
Pragnie oddzieli¢ to, co narzucane nam bezustannie przez rozum, od
tego, co prawdziwie instynktowne. Zwraca si¢ tym samym ku zmy-
stowosci (dzwigk, ksztalt, barwa) oraz praktykom ciala (gest, ruch,
mimika). Podobnie reaguje na tworczos¢ niemieckiego artysty: widzi
w niej przede wszystkim aspekty somatyczne, brzmieniowe. W swoim
przekladzie Wiersza nr 8, zamieszczonym w drugim numerze ,,Pono-
wy”, Miller ogranicza $rodki wyrazu tak, aby na pierwszy plan wysung¢
onomatopeiczne ,Kra” czy tez szeleszczace ,lisci lisSciem”™:

Rozdygotanie.

Glista.

Ryby.

Czasy.

Krowa.

Las lisci lisciem.

Kropla asfaltu w $nieznej bieli.

Kry, Kry, Kry, Kry, Kry.

Czlek prawy stangl wichrom wbrew
bez dzigki i zaplaty®.

Ukierunkowanie lektury na dZwigek jest jeszcze bardziej widoczne
w drugim opublikowanym tekécie Schwittersa (przetlumaczonym
przez Emila Zegadlowicza), Zranione réze krwawig®:

Rany rysy ranig ranig

roze chylg chylg roze

parno$¢ rani parno$¢ parnosé
chylg roze chylg chyla
parno$¢ rany rania rania

rOze parnig parnig r6ze

zary kapig kapig zary

zary kapia kapig zar

Krwawig réze ranig parnie
chylg rany r6za krew
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KAMUFLAZ,
BLAZENADA,
EKSPERYMENT.
Strategie dada

ukryte na marginesach
dyskursu instytucj
kinematografii PRL lat 70.

Hanna Margolis

Temat jest ostrzezeniem dla dorostych,
szczegolnie mezczyzn o zacieciu artystycznym,
przed zbyt pochopnym wigzaniem sie z kobietami
sktonnymi do tyranizowania.

Jest apelem do kobiet o zezwolenie
w/w mezczyznom na drobne szalenstwa

—321  artystyczne — typu hobby [...]. (iL.69)
Julian Antonisz’
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Celem tekstu jest pokazanie, jak strategie, postawy i dzialania wig-
zane z dada konstruowaly i ksztaltowaly pole polskiego filmu un-
dergroundowego w latach 70., jak poprzez kamuflaz, blazenade
i eksperyment pozwolily na zaistnienie teoretycznie niemozliwych
w totalitarnym panstwie ,antyinstytucji” (posiadajacych duze moz-
liwo$ci negocjowania autonomii — oddzial Studia Miniatur Filmo-
wych w Krakowie i Warsztat Formy Filmowej przy 16dzkiej szkole
filmowej), a nastepnie — po rozwiazaniu tychze — jak strategie te byly
aplikowane i nadal dzialaly w instytucjach margineséw dyskursu
filmowego PRL.

W latach 70.2 rozluzniono procedury wielu instytucji kultural-
nych przy jednoczesnym zwigkszeniu srodkéw finansowych na ich
utrzymanie, co pozwolilo artystom i undergroundowym filmowcom
na realizacje w wiekszym stopniu niezalezne.

Przedmiotem zainteresowania tego tekstu beda jednak nie
tyle same filmy i formy filmowe, ile kontekst instytucjonalny, spo-
teczny i kulturowy ich realizacji i recepcji. Czynniki te sg zwykle
pomijane, dlatego te filmy, stanowigce realizacje pokrewnych (badz
wrecz tych samych) tworcoOw, umieszcza sie dzi§ w oddzielnych ar-
chiwach i polach. Takie ujgcie daje bardzo dobry powdd do wyjecia
ich z dotychczasowych kontekstoéw, ktore uniemozliwiajg ich szersze
badanie. Dotyczy to zwlaszcza ich problematyki w aspekcie miedzy-
narodowym, do tej pory pomijanym — poniewaz w Polsce medium
filmowe od lat 70. stalo si¢ (potencjalnym i §ciSle dystrybuowanym)
kodem dostepu do obiegéw miedzynarodowych, a polscy artysci
i filmowcy jezdzili za granice do instytucji sztuki badzZ na offowe
festiwale filmowe (zwykle wowczas lewicujgce). Stad paralelnos$¢
filmowych strategii czy cho¢by nawet formalne podobienstwo np.
filméw Warsztatu Formy Filmowej do kluczowych strategii under-
groundu — filmu strukturalnego czy filméw Natalii LL do filmoéw
Andy’ego Warhola nie jest do konca przypadkowa.

DADA T FILMOWY UNDERGROUND

W tekscie przyjeto rozumienie dadaizmu bliskie zalozeniom kurato-
row wystawy DADA Impuls/e, polegajace na usytuowaniu dadaizmu
w perspektywie polemicznej wobec Petera Burgera, ktory w Teorii
awangardy przedstawia dadaizm jako uniewaznienie tradycyjnego
porzadku warto$ci estetycznych, postrzeganych jako narzedzie
opresji wobec tworczosci artystycznej, podporzadkowujacych ja
mechanizmom spoleczno-politycznym?.
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IL. 47 Wiodzimierz Borowski
Arton 1,1961

asamblaz, wys. 21 cm

kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi

IL. 48 Roman Cieslewicz

Ttuja, ilustracja do Sklepow
cynamonowych, 1963
fotomontaz, 49,5 x 33,5 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi

IL.49 Roman Cieslewicz

La Joconde, 1974

serigrafia, papier, 64 x 50 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi

IL.50 Alina Szapocznikow

Portret wielokrotny, 1967

granit, braz, poliester, 94 x 51 x 35 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi
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IL. 61 Akcja Polentransport 1981, 1981
fotografia z wizyty Josepha Beuysa

w Muzeum Sztuki w kodzi

zdjecie: Dziat Dokumentacji Naukowej
Muzeum Sztuki w kodzi

IL. 62 Joseph Beuys
Polentransport 1981, 1981

obiekt, drewno, papier,

48,4 x 157,4 x 108,4 cm

kolekcja: Muzeum Sztuki w kodzi

IL. 63 Joseph Beuys

Transsibirische Bahn, ok. 1961
sitodruk, parafina, papier, 85,5 x 61 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi

IL. 64 Joseph Beuys

Polentransport, Rysunek X/, 1981
otowek, papier, karton, ptyta pilsniowa,
33x232cm

kolekcja: Muzeum Sztuki w kodzi

IL. 65 Joseph Beuys
Bruno Cora-Tee, 1975
obiekt, szklana butelka Coca-Coli,
tekturowa etykieta, 28,5 x 5,5 cm
kolekcja: Muzeum Sztuki w todzi




